समकालीन हिन्दी नाट्य साहित्य का रंगशिल्प 


इलाहाबाद विश्वविद्यालय की डी फिल्‌ उपाधि हेतु प्रस्तुत शोध प्रबन्ध 


प्रस्तुतकर्ती : 
तेजिन्दर वार्ष्णेय 


निर्देशिका : 


डा० कुसुम वाष्णेय 
हिन्दी विभाग 


इलाहाबाद विश्वविद्यालय 





इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


इलाहाबाद 
2200 + 


ताहित्य के अध्ययन में कीवता उत्तती केन्द्रीय विधा है- यह तर्वमान्य और 
तर्वस्वी कुत भाव-चैतना मेरे बाल मन पर औगक्त हो चुकी थी और सातहत्य सर्गों 
तथा आलोचकों एवं विद्वान मनीणी गरुओँ की व्याज्याओँ, व्याख्यानों ने इत सत्य 
का साक्षात्कार भो बार-बार कराया है । इत्ती के त््मानान्तर वविधार्थी जीवन से 
ही मेरे मन में नाटक और रंगमैच से शक हुड्डाव और फिर आर्काष बढ़ता ही गया, 
नाटकों दी क्ताबें शक तो कम आती हैं , कम ते कम छपती हैं, त्म लिखी जाती हैं 
और क्मतढ पदी जाती हैं । लोक्नादय अपनी भावुक्ता और त्वेदना में साहित्य की 
कसी भी विधा ते ऑधंक लोकीप्रय है । रंगमंच आण हिन्दी के नाटक ताहहत्य के 
विकात की अवधारणात्मक और व्यवहार रचना प्रीढ़्या है, इसमें कल्पना शौक्‍त का 
अपार वैभव और लोकाजुभव दोनोाँ तत्व त्मान रूप ते अनुत्युत होते हैं । 

भारतीय नाद्य शासत्र में नाटक को वविश्रा न्‍त ते उबरने का सब्रक्त माध्यम 
कहा गया है और पक को "छपा रोपातुनाटक्मू”" । सेस्‍्कुत-साहित्य में महा कीव 
भयभीत, भात, पृद्धक्ष और कालीदात ने कातगयी नाद्य रचनायें की हैं । हिन्दी नाटक 
रचना-संत्तार अपने समय और तमाण की अपने परिवेश दी पहचान और परख ते तबरेण 
है । हिन्दी नाटक भारतेन्द्र हीरचन्द्र, जयगॉकर प्रसाद, पं0 लक्ष्मी नारायण मश्र 
और तवागधक मोहन राक़्ा का बहा बत्रेणी है। राका ने नाटक को रंगमंच की आकायक्ता 
के अनुरूप नये आयाम तथा आभिनव गवाक्ष प्रदान कर उत्तवो देषा-काल-पौरिस्थीत [तेकक्‍्लनत्रंय[ 
की अनुल्पता प्रदान की । आगे चलकर 570 लक्ष्मी नारायण लाल, उपेन्द्र नाथ आक, 
हा0 राम कुमार वर्मा, भ्वनेगवर और विनोद रस्तोमी आदि ने रंगमंचीय आकयकता 
के अनुरूप इस विधा के ववक्ात में अन्यतम योगदान प्रदान क्या है । इस क्षेत्र मैं रीड्यो- 
नौटंकी और रेडियो श्काँकी-रेडियो छूपक का योगदान मह त्वपूर्ष है। अतीत की झ्ञांवी 
से परूरू यह व वधा आज साहिहत्य-क्न तथा तामाणिक परवेश का जीवन दस्तावेज है 
इस लम्बी यात्रा का क्मीक्‍त और तमी क्षात्मक अध्ययन प्रत्धत शोध प्रबन्ध का अऑभ्छिट है । 

शोध प्रबन्ध के प्रथम अध्याय में नाटक श्वे रंगमंच के अन्योन्धा/भ्रत तम्बन्धों की 
पववेचना की गई है और इत सन्दर्भ में मंच पर एस्घुत वकक्‍्ये जाने वाले णीवन्त नाठकों की 
एक रेसी काट का त्मीक्षण वक्या गया है णो दृश्य न होकर श्रव्य है जिसमें ऑभिनेता 
आँगिक ऑभ्मियन कर वान्‍चिक ऑभिनय ते प्रभाव उत्पन्न करता है । इसमें इस बात की 
विवेवना वी गई है तक लिखि नाटक रंगमंच से जुढ़कर तक्स प्रकार नयी अर्थवत्ता से 
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आपूरिरत हो उठता है और नाट्य तेबक-अभिनेता आदि मिलकर वक्स प्रकार प्रभायों- 
त्पादकता में अभिवरीष्टठ करते हैं । दुतरे अध्याय मेँ रंगाशल्प के रूप-स्वरूप की शेतहा?'प्तव 
गववेचना विस्तार ते समेत करने की विनम्र वेष्टा के कुम भें भारतीय एवं पाप्रचा त्थ 
४घ्ृष्यत: ग्रनानी नाटक रंग शिल्प को उभारने तथा भारतीय रंगाशिलप के प्रीतीनीधित्व : 
को उजागर वैक्या गया है । इत्तमें भरत म्लीन के नाद्य शात्त को आधार बनाकर 
विस्तृत विव्वेचना का उपक्रम है । शोध-प्रबन्ध के ती परे अध्याय मैं रैगमेंच के विवीवध 
आयार्मों जैते- दुधय तैरवचना, वेश-भुा एवं रुप-ीविन्यास, प्रदाश-संयोषन एवं ध्वीन- 
सैयोजन तथा संगीत योजना, प्रेक्षागृह एवं प्रत्यतिकरण की तम्थक विवेचना का उपक्रम है। 
इसमें मेकअप, ध्वीन-प्रभाव तथा नात्यशालाओं के विवकास्त की विस्तृत ल्परेत्रा प्रच्छेत 
की गई है । इत्तमें भारतीय लोक नाट्य और यूनानी नाटकों की प्रस्थीत को रंगमंच 
के सन्दर्भ में ववपलेषधित तव्या गया है। 

चौथे अध्याय मेँ 'हन्दी रंगमंच के वविकास-क्रम को दशानि के उपढ््म में तंस्‍्कुत 
नाटकों से लेकर भारतेन्द्र-युग, '्विदी-धुग, प्रसाद-य्॒ग, प्रसादोत्तर-ग्रग और आधंतन 
आइ्वीनक ग्रुगीन रंग-पैतना की पट्ठताल प्रस्तुत की गई है । इत प्रकार तमकाती न 
नाट्य चेतना की सेवेदना और शिल्पगत वैशिटय लो रंगीशल्प के सन्दर्भ में गैववीचत 
करके अंधतन पड़ताल करके ववष्य वस्तु को "कप ट डेट" करने का पुरा प्रयात्त क्या गया 
है । इस शोध प्रबन्ध के इस लय में स्तीजात होने और प्रच्तुत करने में अनेग़नेक स्थानों 
पुस्तवालयाँ और लोक-चेतना तथा नाट्य-स्मीक्षकों और रंग कीर्मवोँ का बहुत बडा 
पोगदान है जिनका स्मएष बार-बार स्वभावत: हो उठता है । शोध-प्रबन्ध प्रस्तुत 
करने में औधक तमय तगा है जिसकी स्मात बड़ी मधुर, कट एवं क्याय है । इत्तमें 
तवाधिक योगदान मेरे जीवन-सहचर और ताथी श्री कमल हुमार वाष्केय, अऑभिान्‍्ता, 
दूरदर्षन केन्द्र, इलाहाबाद और मेरी दोनों बेट्याँ औकता और औन्‍्चता का है, 
जिन्होंने ऐरेरणा-प्रोत्साहन तो प्रदान कया ही है, कट तहकर काशी हिन्दू विधव- 
विधानय, संगीत नाटक अकादमी लखनऊ तथा १६ दिल्ली तक की कई बार यात्राई 
की हैं ऑर वहाँ रूक-ठहर कर मुझे अध्ययन तथा सामग्री -संकान के "लिए समथ और 
तु वधार प्रदान की हैं । इत्त काल में श्री वाष्णय णी ने अपनी चुहत, घुटीले हात्य 
तथा अपने अनेक ममत्रों के साक्षात्कार और गहन परिचय का आत्मीय अवस्तर उपलब्ध कराया 
है जिनकी स्मृतियां बड़ी ताप हैं । वे क्ष धन्य हैं और जीवन दी महत्तर उपलब्ध भी । 
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इत सन्दर्भ में आदरपीय श्री नेमिचन्द्र जैन तथा प्रीतद नादय "निर्देशिका 
ड0 [श्रोमती३ गगिरीश रत्तोगी- प्रोफेतर (हन्दी तक्भाग, गोरख्युर 'विषवीवधातय 
पामग्री -सैक्लन तथा ववविषन-ीकलेधण और वर्मा का अपत्तर देकर मेरा बार-बार 
उत्साह-वरईन वक्या है-इनके प्रीत कुतन्ञ हूँ । 

चुज कल्प श्री रामचन्द्र दुक्ल ने शौध-प्रबन्ध के लेखन के दौरान मेरे ताथ 
अपना बहुत सारा तमय जाया क्या है उनके प्रीत आभार व्यक्त करना औपचाररिक्ता 
होगी । गीतावाटिका [गोरख्युर) और उत्तोें आयोजित होने वाली रास्तीलाओं 
की स्मीत-अनु त्मीत और उत्तकी गुंज-अनुग्रंब आण भी मेरी जेहन में बणती है, लोक नाव्य 
और लोक सैस्कीत का बहा इण-उपकार अनुभव करती हूँ । यो तोकीयत्त दी बेंती 
है । 
| शोध प्रबन्ध की निर्देशिका डा0 हुुम वाष्यध ते बहा स्नीहिल सहयोग मिलता 
रहा है- बिना उनके तहयोग के यह कार्य अत्म्भव था । उन्हाँने इल्तर को प्ठुकर 
बनाकर तारी वविध्न-बाधाओं को द्वर करने-कराने में अपनी तमर्थ भीमका का तम्यक्‌ 
और सहर्ष गनिव्हन क्या है- उनके प्रीत हारददक कुतज्ञता से आनत हूँ । 

इस शौध-प्रबन्ध में जो हुछ भी अच्छा बन पड़ा है वह भारतीय-मनीधा का 
प्रसाद है और थो अनबना और अटपटा है वह मेरी शीक्‍त- ,सीमा आगे इस कार्य को 
और बढ़ाने वी योजना है इततीलए मुधीणन इसकी सीमाओं पर अपने ज़ज्ञाव देने का 
अनुग्रह करेंगे तजनका स्वागत और त्तमादर क्हँगी । 

अन्त में मैं उन नाम-अनाम, ज्ञात-अज्त ववदुण्जनों की इत विधा के 'किलेघण॑- 
त्मीक्षण कार्य को नमन करती हूँ 'निनसे रत्त लेकर वविष्ध को वर होने ते बचायां है । 
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(0. नाठक ओर र॑ंजमंच क्रा अन्योन्याश्रित सम्बन्ध 





प्रथम अध्याय 


नाटक और अन्य ताहित्यक विवधाओं के बीच एक बीनयादी अन्तर 
है। अन्य साहहीत्यक गिवधाओं मेँ रसग्रहण के ललए मात्र सर्णक शव पाठक का होना 
औनिवार्य है, जबीक नाटक के तलए सर्बक, उस सर्गना को आभिनय के माध्यम ते स्प 
प्रदान करने वाला ऑसभिनेता एव॑ दरईक, तीनों महत्वपूर्ण होते हैं । अन्य साहत्य 
स्पा के पाठक के मानत में पुस्तक मेँ छपे हुए अक्षरों को पढ़कर अपने आप ही मूर्ति 
गवधान होता चलता है अर्थात्‌ दृषय उसके मानत चक्कुज्ों के समक्ष आते णाते हैं जबीक 
नाटक मेँ वही दृश्य अभिनेता द्वारा साकार स्य मेँ प्रस्तुत शैक्ये जाते हैं । इसीलशए 
नाटक में इस दुश्य तत्व को प्रस्तुत करने मेँ सहायक तत्वॉ- दुशय सरचना, रंग सैरचना, 
प्रकाश संयोजन, ध्वीन संयोजन, मँच व दृश्य की पृष्ठभ्ञीम, वस्त्र एवँ प्रसाधन श्व॑ 
ऑआभिनेता- की भ्रीमका महत्वपूर्ण होती है । इसीलए स्वाभाविक स्य ते नाटक के 
प्रस्तुतीकरण में रंगमंच की भूमिका मंहत्वपूर्ण गसहठ हो जाती है । 


प्र 


"नाटक" शब्द का प्रयोग वर्तमान समय मेँ लिखे हुए नाटक व छेले जाने 
वाले नाटक दोनों के लए होता है । नाठक का स्वर्य समय के साथ व्यापक होता 
गया है । रेहडियों व टेलीविजन के आविष्कार के बाद रेहियो व टीलीवजन नाठढकों 
की शक नयी पैली का विकास हुआ हैं । यह विस्तार नुक्कह नाटक व बना मैप के 
प्रस्तुत तक्यें जा रहे अन्तड्कक्षीय नाटकों तक पैलता चला गया है । यही नहीं' ज्ञाहित्य 
की अन्य विवधाओं- कहानी, उपन्यास आवदि- के नाट्य स्यान्तर व उनके प्रस्तुतीकरण 
ने भी नाटक को' व्यापक्ता व महत्व प्रदान किया है । इसीलिए नाटक और र॑गमच 
के पारस्परिक तम्बन्ध का तववेषन करते समय उपरोक्त नाटकाँ की विवीभन्न को व्यों 
व उनके लिए आवश्यक शभिन्‍न प्रकार के रंगमंधच की आवप्यकता को नणर॑दाण नहीं किया 
जा तकता | पल्लाचत्रों के आविष्कार के बाद सिनेमा नाटक श्क अत्यन्त सशक्त माध्यम 
बनकर उभरा है | सिनेमा नाटक के प्रभाव को देखते हुए नाट्यालोचकों: ने शक समय 
यह घोषणा तक की के सिनेमा नाटक, रँगमँध द्वारा प्रस्तुत शक्ये जाने वाले"णीव॑ँत" 
नाटकों को तमाप्त ही कर देगा, पर रेसा हुआ नहीं । सिनेमा नाटक लगभग पूर्णत: 
तकनीकी प्रस्तुतीकरण है । यधाप यहाँ भी अभिनेता की भ्रीमका महत्वपूर्ण होती है । 
पर ऑभिमेता कैमरे के तमक्ष अपने ऑभनय में परिवर्तन व पीरिष्कार करने के लिए स्वतंत्र 
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होता हैं । बार-बार मांजने के बाद प्रोणेक्टर व प्रकाश के माध्यम से जो प्रस्तुत 

पर्दे पर दर्षीक को दिखाई पड़ती है वह एक सैस्‍स्था का सीम्मीलत प्रयास होता है िते 
काट-छाँट कर व ताण-सैवार कर पर्दे पर प्रस्तुत _क्या जाता है । इसीलिए दृश्यों 

में जो अन्तरंगता व 'क्ीपन सिनेमा नाटकों के माध्यम से सम्भव हो जाता है, वह 
र॑गमंधीय नाटकों के द्वारा नहीं । चूँकि रंगमैचीय नाटक मेँ प्रेक्षक अभिनेता के समक्ष 
हरदम मौंथुद रहता है इसीलिए उसे हमेशा एक सीमा स्वीकार करके ऑभनय करना 
होता है । परन्तु रंगमंचीय व सिनेमा नाटक में भी एक ब्ीनयादी अन्तर है । वह 
यह क सिनेमा नाटक के शक स्य के पर्दे पर आ जाने के बाद उत्तमें परिवर्तन व 
पीरष्कार की सारी सम्भावनारं समाप्त हो जाती है, जबीक र॑गमैचीय नाटक के माध्यम 
ते वही प्रस्तुतियाँ बार-बार देखने के बाद और औधिक रसग्रहण में सहायक हो सकती 

हैं । इतीलए र॑गमंधीय नाटक श्क नीवत और णीव॑ँत कला है जिसके द्वारा पाये जाने 
वाले आनन्द की कोई तीमा नहीं, जबीक सिनेमा नाटक श्क स्य ले लेने के बाद उसी 
स्य में र्ध या जगह हो णाता है | 


रेडियो नाटकोँ की बात छोड़ दी जाये- णो के श्रव्य-तत्व-प्रधान है और 
जहाँ माध्यम रेडियो स्टेशन का स्ट्रीडयो व माइक्रोफोंन होता है- तो अन्य सभी नाठढकों' 
के लिए शक्सी न कसी रुय में रंगमंच एक अनिवार्य आवश्यकता हैं । इसीलिए रंममंधीय 
नाटक के कसी भी विश्लेषण व अध्ययन के लिए रंगमंच एवँ नाटक के पारस्परिक सम्बन्ध 
की भ्रुम्का महत्वपूर्ण हो जाती है । प्रस्तुत अध्याय में नाटक और ज्यटक के अन्योन्धागभश्रत 
सम्बन्ध का विवेचन उपर्युक्त नाद्य सो को ध्यान मेँ रखकर वैक्या गया है । रैगमंच की 
अवधारणा नाटक के गए अत्यन्त प्राचीन श्वँ महत्वपूर्ण रही है । रंगमंच के "बना नाटक 
की सार्थक्ताता और प्राताँगिढ़ता आण भी तम्भव नहीं है । साहीत्यक विवधाओं में नाटक 
इसीलिए स्वागीिधक महत्वपूर्ण और प्रभावशाली है क्योंतिक इसे रंगमंच के माध्यम से प्रस्तुत 
क्‍या जाता हैं | तम्भवत: इसीलिए नाटक को त्रिआयात्मक विधा के स्य में रेखा क्त 
क्‍क्या जाता है । इसमें नादयकृत, प्रस्तुतीकरण रव॑ प्रेक्ष क तीनों का समन्वय नाटबीय 
प्रभावशीलता के लए अपेक्षा हैं । नाटक रँगमँच के माध्यम ते पु्नारनीमात श्व॑ पुनर्तजन 


पाता' है जिससे उतवी सम्प्रेषणीयता में वीद् होती है । इसीलिए नाद्यब्ला के प्राचीन 
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आचार्यों से लेकर आधुनिक समीक्षकों तक ने रंगमंच एवं नाटक के अन्योन्या7भ्रत सम्बन्ध 
को बार-बार रेजाक्त क्या है | 


नाटक की व्यापकता के सम्बन्ध में भरत मीन का कहना है किक "न झेसा 
कोई ज्ञान है, न 'शल्प है, न कला है, न विवधा है, न योग है, न कर्म है जो इस 
नाटक मेँ न देखा जाता है ।" * नाटक में जीवन का इतना सटीक अनुकरण होता है 
पक उससे कुछ भी छूट नहीं पाता इस दुष्ट से इसमें अनेक क्लाओं का समाहार पाया 
जा सकता है | तमाण का शेसा कोई प्रब्बृह् और गैर प्रब्बद्ठ वर्ग नहीं है जो इस कला के 
प्रभाव ते मुक्त हो । तभी प्रकार की सच वाले लोग नाटक में समान आनन्द का 
अनुभव करते हैं । इस तथ्य का स्पष्टीकरण कालिदास ने "माल"ीवकाग्न मित्र" नाटक 
के प्रथम अंक में गणदाल के माध्यम ते कराते हुए शलिखा है शक "मनन सच वाले लोगों के 
लिए नाटक ही रेसा रंजन है जिसमें सभी को आनन्द मिलता है" ।*» आनन्द प्रागप्त 
का कारण यह है बैक सभी मनुष्यों को अद्भुत दृश्य तथा बीवनानुभ्ञीतयों का अनुकरण 
देखने में बहुत कुछ उपलब्ध होता है ।१५». नाटक का दृश्य होना ही उत्तकी सबसे बड़ी 
'वषेषता है जिससे दर्कक्ष को कथात्मक आनन्द ही नहीं तभी पात्रों तथा स्थीतयों का 
आन्‍न्तीरिक ताक्षात्कार भी हो बाता है | रंगमंच को माध्यम रूप में प्रयोग करने के कारण 
ही नाटक को "प्रयोग विज्ञान" कहा गया है ]४»»« र॑गमंच से ववीच्छनन नाटक 
तैवादात्मक कथा मात्र है । रंगमंच के माध्यम से नाटक सभी कथाओं की परिकल्पना का 
आनन्द शक ताथ प्रस्तुत करते हुए लोकर॑गन करता है । नाट्यशास्त्र के प्रधम अंक में इस 
तथ्य पर प्रकाश डाला गया है [शहरह» | 


सााराशार+ माप! लगाया फामकागत ममपााार पेकादादाका अफकयनए जपकरवा! मारा (मरा: शमबानक+ अधयापरमा अधिक तमाम, वपापांथो शाप पाक, ऋमपयणय 'सामाबा! पामव्पुआई ना (इक ल्‍कामयाथत न्‍ायपाथ..भमएाम..परवाफगप.सरदासक, अरकरममफल॥ 2 सफितयोप+' धयषयकप७, ध्लापममाआ 'ऋरधधाएएस, ्रनिएरवा॥; असाजयमदा। फररगमंगलः वपायनडा. आा।.मज़एम्हापलश' /इम्जक..पाएकाक'.काफन्रम' .सपमन पिया) पापा गरााउकम प्प्फमात सेंडसाउव! पाना ॥७काएन) पापा धमकापफप॑ जएमएमपक पपामायप्ज ँ+ामभयाक पदसए७ साकक २भ०१७०७ शािकाक, ,ऋाजराड़ तरमपायड# उमभकपा+ शायर फा्मनम बालक पास2७७ आंडभागाक सरतराअाद वपाकाक 


भर "न तज्लज्ञार्न न तीच्छल्य॑ न ता विधा न सा कला । 

नातौ योगोन तत्कर्म नाट्येहास्मन यनन्‍्न दुधयते ।।" - ना0॥गा0, ॥/६ 
धरड नाट्य शभिन्‍नस्वेर्णनस्य बहुध्याप्येढ समाराधनमृ ।" -“मालीविका ग्नमित्र ,अ0 । 
श्श्ड "आन॑दानिष्पी न्दपु साकेद् व्युत्पीत्त मार्ज फ्मल्य बीए: । 


योहपी0तिद्वाज्ञाविदवदाह ताध्स्तस्म नम: स्वादुपराड:मुखाय ।।*धन॑त्रय, "दपासाक" |, 
५४४४५ "“आपाॉररितोषाद वविदुर्षा न ताधुम॑न्ये प्रयोग वैवज्ञानम ।“कातिदास, अभिन्ञान 
हह४ ४४ वेद विवधीतहासानामाध्यान परकलल्‍्पनम्‌ । श्ितलम-] 
'विनोदकरण लोक नाद्य मेतद्‌ भीवष्यात ।॥- नाएशा0 ।/॥90 
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नाट्यवैद को पंचम वेद घोीषत करते हुए भरत मन ने इसे देवता, मनुष्य, असुर तभी 
वारत्रों का अनुकरण स्वीकार ककया है ।५ उन्होंने नाटक की क्थावस्तु को तीनों 
लोकों के भावों का अनुकरण माना है ।** नात्यशास्त्र में रंगमंच की महत्वपूर्ण 
भ्रीमका स्वीकार की गई है । रंगमंच की उनकी सम्पूर्ण कल्पना से स्पष्ट है तक 
उन्होंने रंगमंच और नाटक की अन्योन्या7भ्रतता को कहीँ भी दृष्टि ते ओइझल नहीं' 
होने दया है । 


संस्कृत नाटककार नाट्यलेखन के प्रारम्भ ते ही नाटक को रँगमँच की वस्तु 
मानकर घले हैं । भ्मे ही उनके नाटकों को उपयुक्त रंगमंच न 'मला हो किन्तु वे 
रंगमंच की अपेक्षा को बराबर समझते-समझाते रहे हैं | इस तथ्य को स्पष्ट करते हुए 
डॉ0 रघुवैश ने "माट्यक्ला" नामक अपने ग्रैध में 'लखा है कक "भारतीय 5.7४: आचार्यों 
की दृष्टि याद वविश्लेषणात्मक वर्गीकरण की ओर ओऔधिक रही है तो ताथ ही वह 
तंबलेषणा त्मक व्यापक गववेधना करने मेँ भी अनुपमेय है । यीद उन्होंने स्पाँ के शारीरिक 
प्रदर्षीनोँ के ववभेद उपस्थित करने मेँ सुक्ष्म ब्रीद्ध का परिचय विदया हैं तो स्क की व्याछ्या 
और सारेंबा भी बहुत योग्यता ते प्रस्तुत की है |१»» भरत मौन ने ही तीनों 
नाटकीय आयामो-रचना त्मक, आभिनयात्मक तथा प्रभावात्मक- की तविशद ववैधना की 
है । नाटक की सौपलष्ट कलात्मकता, एमीवष्णुता और सँवेदन क्षमता का व्यापक 
दृष्टिकोण आचार्य ने यह कहकर स्पष्ट तक्या तक अनेक भावों से सम्पन्न, अनेक अवस्थाओं 
से युक्त लोकवृत्तानुकरण ही नाटक की मूत्र प्रकृत्यात्मक गीत है |४४४२ 


नाद्यकीत के रुप मडीतवुन्त एवं अनुकरण के रय मेँ प्रदर्षीन में रंगमंच के 
बहुस्तरीय तँकेत हैं | धनंजय ने नाटकीय क्यावस्तु के कलात्मक प्रभाव और प्रेक्षक की 
औनिवार्यता के संकेत नाटकीय स्परेखा को पारदर्शी स्थीत में लाने के लिए ही किए हैं । 


समा पलक कजथ७0 काराय फेयओ। संगम भायभाओ पालमया० कामामाा पेंविंकमत पाक पाना धर वेगनिमक वराआक मात पकमा एतलााफ' बके॥> भजाइय। बेअफेके धयाए फकंजर धामाध्य जाके वाम्याय: भरकाका) करलाब७ झाथाइर १७ क: पाक सका साधा सका ह20वा७ आरंधक सदा भायाा०) आधाइक १म्याा३ हक साजमका७ पदक १३४०७ अंक 02 ॥राक ध्यभवा७ शमाज७ सपक्मक शाथा-- व्रागवावा सम्माभर ख्ाधाा॥ वमपुनस भ्राव्णया पंदंगकक चारा समयाए्र सक्राकक' धयाजाकी ५०ााक, माया शुमकण। सका प्रमाजाओं' चवामगए फिवेनॉक 


वही ॥/।॥7 

५५४ वही ॥/]8 

8 हा[0 रफ्ंग-"ना ट्यक्ला" पू७- 7 

५३४४५ नाना भावोप सम्पन॑ नानावस्थान्तरात्कम । 


लोक व॒त्तानुकरण नाद्यमेतन्ययाकृतम ॥4- नाएशा0 ॥/2 


॥5( 


भाव के रुप में रस, वृत्त के रूप में रचना, अनुकरण के रुप में अभिनय, रत के स्थ मेँ 
भाव सबको मलाकर ही धन॑जय ने नाद्य की तजनभीम स्वीकृत की है [ नाट्य 

कला तृषनात्मक अभिव्याक्त का वह स्प है जिसमें नाद्यकीत का रंगमंच पर ऑभिनेताओं, 
रैगाशील्पयाँ की सहायता ते दर्षकतुन्द के समक्ष प्रस्तुतीकरण होता है । यह पफ्रस्तुती- 
करण कभी नुत्यमृलक, तैवादमूलक, सँगीतमुलक तथा कभी सम्मीन्वत रूप से युक्त होता है । 
नाटक का पाह्य र्प काम्य न होकर दृश्य रूप ही वॉगछत रहा है । अनेक क्लाओं 
की रूपगत सौएलष्टता, जीटलता, तनावाँ तथा प्रभावों को झैलकर बनी इस विधा की 
ताथकता र॑ंगमंवीयता में ही 'नीहत है | "नाटक सावहीत्यक ऑभिव्याक्त की रेसी 
विधा है जो केवल साहहत्य नहीं, उससे औधक कुछ और भी है, क्‍्योंगिक रचना की 
प्रगकरयाः लेखक द्वारा लिखे जाने पर ही समाप्त नहीं होती, उसका पूर्ण प्रस्फुटन और 
सम्प्रेक्षण रंगमंच पर जाकर ही होता है । रंगमंच पर ऑभिनेताओं द्वारा प्राण प्रतिष्ठा 
के बना नाटक को सम्पूर्णता प्राप्त नहीं होती, और इसीलरश रँगमैंच से अलग करके नाटक 
का मुल्याँकन या उत्के ववीविध अंगों या पक्षों पर ववचार अपूर्ण ही नहीं भ्रामक भी है । 
सार में नाटक साहित्य के इीतहास में कहीं भी नाटक को र॑गमंच से अलग करके केवल 
ताहित्य रचना के रूप में नहीं देखा जाता और रंगमंच तथा उसकी आवष्यकताओं के 
पारखी ही नाटक के असली तमलोचक होते हैं और मानेत्रे जाते है | 


इधर कुछ लोगों ने पढने योग्य साहीत्यक नाटकों को नाटक उ[द्रामाए 
और छेशहने योग्य सर्ववोधक नाठकों को छेश् या मंच छेश् [प्ले या स्टेज प्ले! कहना प्रारम्भ 
क्‍या है। किन्तु नाटक तो नाटक होता है । अर्थात्‌ उत्मेँ काव्यत्व भी होना चाहिए 
और दृश्यतत्व भी । लीलत और लाक्षीणक---भाषा पैशी ते बो'इल संवादों को दृश्याँ में 


अवस्थानुक्गीतना ट्य॑ स्य॑ दृश्यतयोच्यते । 
स्यक तत्तमारोपाद दशावैय रसा श्रयम»।॥- धन॑जय: दशस्मक ॥/7 


४ नेमिचन्द्र बैन रंगदपीन, पृ0 ॥5 


१50 


विभाजित करने मात्र से कोई रचना नाटक नहीं कही जा सकती । वास्तव में वही 
रचना नाटक कहला सकती है जो इस कौश्ा से लिखी गई हो :. गैक अभिनेता अपने 
आभनय के द्वारा उसे रंगमंच पर लोगों के सम्मुख प्रस्तुत करके उनके हुदय मेँ रस की 
गनष्पात करे । इसीलए कुछ लोगों का मत है गैक ऑभ्नेय नाटक वह है जो नहीसिद्ठ 
अर्थात्‌ रेक्टरपूफ हो अर्थावु चाहे जैसे ऑभनेताओं को दे दिया जाए, वह सफल हो । 
आजकल इससे शभन्‍न वे पठनीय नाटक [क्लोणेट- ड्रामाहँ भी हैं जो छेहे जाने के लए 
नहीं पढ़े जाने के 'लिए ही जे जाते हैं * ैकन्तु इस प्रकार की रचनाएं "नाट्य" के 
अन्तर्गत नहीं आती, उन्हें नाटकीय कथा तो कहा जा सकता है, किन्तु उनमें "नाट्य" 
और "स्य" नहीं होता । नाठक के दो पक्ष होते हैं- काव्य रचना और प्रयोग, इसमें 
ताध्य है रत, और साधन है ऑभनय, सँवाद तथा सँगीत आवद । नीमत्त है नव्भोक्ता 
है दर्षक, आधार है । कथा और इन सबका प्रयोग करने वाले हैं नाट्यकार और नाद्य 
प्रयोक्‍ता ५* “ नाट्य की उत्पीत्त बताते समय ही भरत मन ने नाट्य-प्रयोग की चर्चा 
की हैं | इन्द्रादिद देवताओं ने ब्रहमाजी से जाकर कहा कि आप रेसी कीत स॒ृजित करें 
जो सुनी भी जा सके, छेशी भी जा सके, देखी भी जा सके |५५५ इसी दुष्ट से ब्रहमा 
ने इस नाह्यवेद की रचना की । 


आधुनिक र॑गकर्मी लक्ष्मी नारायण लाल ने शिखा है-"नाट्य क्षत और 
रंगमंच एक दूसरे के कार्य और कारण हैं, दूसरे स्तर पर एक दूसरे के पूरक और यहाँ तक 
तक एक दूसरे के पर्याय भी हैं. [जर२« | 


रंगमंच की आत्मा है नाट्य और उत्तकी मृत्न प्रक्रीत है ऑभनयात्मक । 
जीवन शक रंगमंच है जिस पर मनुष्य के सभी कार्य प्रदी्षत किए जाते हैं इसीलिए भी नाटक 


सांग असल उडंप्रकाक ककमाकफ पामताा सयाादक मामा अभय वर. संधापकाक, व्यपहका३ः याम्जमायी, साला इिल्सला॥ अधंधयवत पारप्याह॥ उंडवकड, सककाए- सा समाममपाक इंकार ्रधाधाल॥ असम जायकायक आादणय॥, सककपाए.इंवांवपावि! वंहविककक पापा, +मामफ़ए' शोकययपाह नायक उदामा॥ पाना प्वम+घ सका अकंटका 4तकककि जकपथग हरन्‍कााा फटे अकेड्टेडनले. 'ुआटपर 3 अपमान, योडदक स्‍ंकलूयागा' पाजयइराए, वधतदाएरे -सरकाकय: पतन! था ७८मप ऑफ अजयशका कातलाक सकल प्रकरण भामानाए शुडामाता पाक अयकोड पम्पनयक, पासपायुत ऐजडाधामा वायरल सधाम5क भपापभाा। अगर, 


४ सीताराम चतुर्वेदी “भारतीय तथा पाश्चात्य रंगमंच, पृ0 40 
५5 वही पृ0 42 
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और र॑यमंच पर्याय हैं । हा0 रघछुवंश ने इस वस्थीत पर विचार करते हुए लिखा 
है-"नाट्य की कलात्मक अभिव्शीकत समस्त उपकरणों के साथ रंगमंच पर नाट्य प्रदर्षीन 
है और वह भी दर्षकों की नीगचत परिकल्पना के साथ ।* 


आज नाटक और र॑ममँच के अंतार्वरोधों की नये दंग से व्याख्या की णा रही 
है । इसी दृष्टि से "नये" रंगमंच के उदय मैं एक मात्र दशा है पहले नाटककार की 
अपनी सही र॑गद्ीष्ट । आधुनिक रंगमंच ने उस क्षेत्र में आज अपने तवकीसत र॑गीशल्प से 
भपनी प्रस्तुतीकरण कला से यह तिद्ठ कर विदिया हैं |क नाटक लिखना लेखक की अपनी 
एकांत कला नहीं है, वरन्‌ नाटक लेखन वस्तुत: नाटककार से प्रस्तुतकर्त्ता, +नर्देशक की 
मांग करता है । धर्मीर भारती ने कहा है गक नःसँंदेह नाटक एक सहकारी क्ला है, 
लैकन वह सहकारिता उत्ती लेखक और पीरिचात्क में सम्भव हो पाती है बहाँ बीए और 
प्रीतमा लुरतीच और तैस्‍्कार की पूँगी समान हो ।+४ नाटक ऐक्षक और समीक्षक पर 
वक्तव्य देते हुए डा0 नगेन्द्र ने भरत मुनि के रस सूत्र में ध्वीनत नाद्य श्व॑ रंगमंच के 
तम्बन्ध में कहा है- इस प्रदार भारतीय नाट्यशास्त्र के विकास के आरा म्भक युग में रत्त 
का अथ नाद्य, रत्त ही था और उसकी तोंद रंगमंच पर ही मान्य थी । भरत के 
अनुतार रत का अर्थ था "श्क रेसी भाव प्रधान कलात्मक स्थीत जजितकी तीष्ट नाद्य 
उपकरणों के माध्यम ते र॑गमंच पर होती थी ।४»» 


देखा जाए तो हमारी नादयकला के विकास मेँ बाधा केवल यही नहीं *क 
हमारा नाटककार रँगमँच के व्यावहारिक ज्ञान से रीहत है वरन्‌ यह भी है कक हमारे 
मृत्रधार और अभिनेता साहित्य के भष्यतर ततैस्‍्कारों से वीचत हैं । अत: जब हम सहयोग 


अफपया। साकमा। सतशाक चृशंया बहममाक मजयााक भव कायकाक प्रकाक पमाथक कृपकमक ऑॉगिफियॉए) समय बीमिमाए सच पानी एाू-फए पाामात पायदाह वरलडोकतः चांजवाक पंदकए७ अवोधका भाषावान७ सका पफमिकओ भाामााह प्राधभामय, प्याकाक साप्पकफ' सारा पका भराकाााा समा प्रमापाक प्कममाा। 'पायाकार ग्राथकक। उपयगंगाए सा सकाांकान यम्याा॥, पदाममा$ पालोकप ग्रडातक' ध्यायाा॥। वगुकान, अाकाकए फयाम्य७ 3: भालइाकी धाााए पााा००ा। भ्रोमाबाक, अहगद शादाा॥ पमग्रआा28 %2६७११९ जकएमट%, 'रवसाआए सजाया? एक, ९/पीनजओ! पाया, अंप्परमायता 2रकायाकां: 


के डा0 रफ्यंगत “नाट्यकला", भ्रीमका 

४» डा0 र भारती, लेख, "हिन्दी नादय लेबन, पुस्तक बहन्दी नाठक 
और रौगमंच पहचान और परख हा0 इन्द्रगाथ मदान घु0 ।94 

५४४ अनामिका द्वारा आयौजणित हिन्दी नादय-महोत्सव की दर्षक् समीक्षा गोष्ठी 


के अध्यक्ष पद से वास्‍वित, कलकत्ता दिसम्बर ।9७4 सँकीलित 
आस्था के चरण पृ0 ॥१2 


१8॥ 


की बात करें तो इत बात को न भूत ॥ कि नाठक मृलत: साहित्य का ही रूप है और 
आधिक तमुद्द रूप- इसीलिए रंगमंच के गीवकास की योजनाएँ मूलतः: साहित्य को ही 
आधार मानकर कार्यान्‍नवत करनी चाहिए [» 


नाटक और रंगमंच के पारत्पोरिक सम्बन्ध को आधीनक नाटककार 
मोहन राकेश ने अनेक प्रकार से व्याख्याततितनीवश्लेी।षत ककया है । नवीन रंगक्ला 
के सम्बन्ध चूत्रों को अधुनातन सन्दर्भों में उद्घागटत करते हुए उन्होंने "लखा है-"नाटक- 
कार और पौरिचालक के बीच जित सम्बन्ध नृत्र के उत्तरोत्तर दुढ़ होने पर ही हमारी 
"निजी रंगमंच की खोज 'निर्भर है, उसमें उसी को झठक देने की दुष्ट लीक्षत होती थी । 
रंगमंच की पूरी प्रीक्रया मेँ नाटककार केवल शक भव्यागत, सम्मानित दरषक या बाहर 
की इकाई बना रहे, यह स्थीत मुझे स्वीकार नहीं, न तो यह बैक नाटककार की 
प्रयोगशीलता उसकी अपनी चारदीवारी तक सीमित रहे और क्रियात्मक रंगमंच की 
प्रयोगशीलता उतसते दूर अपनी चारदीवारी तक | इन दोनों को शक धरातल पर ताने 
के लए अपेक्षि है शक नाटककार "पूरी" रँग प्रीक़या का औनिवार्य अंग बन सके, उतत 
प्रीकृया को अपनी प्रयोगशीलता के अग्ले चरण के रूप में देख सकें |४» यहां लेखक का 
आभ्प्राय नाटक की प्रौक़या को रंगमंच की प्रयोगशीलता के साथ जोड़ने की संभावनाओं 
सेहै । 


रंगमंच से प्रौतबह होकर पाश्चात्य नाट्य साहित्य अनवरत गीत से 
गवकासो न्मुख् होता रहा है । धार्मिक परम्परा ते आरम्भ होकर यूनानी नाद्य रचना 


शुमांजाा शृकवंमजत 2जछथावाए पलांकाब७० उर्शयलता+ पक्ायत्ाा ग्रााभभाार अरादप, िश्षि आपाममक सस्ता फोम फिजान्पशी; अन्य, तॉमअंशधात माधामिपंका फेएनेक नितेकदियां! कक अु्भारााक ३००0 ७0009 शान अ्रयाकी 20१ 'वदछरलक+ पाारमता प्जबाओफ़ भइकाय इमताका दाकष्मार॥ साउंपाफाया 'फ्रकम्कएमीए. शपालक बफराएप्श डन्‍मपयाडन पव्काजएक फृमग्फाता "अमामरत फ्रशवाउडक फककपान+ फाममाज प्रजाहक्रा अंक आाफातगवा एमपपात वाया परराकाक। अधम्रका माएनानं। सापममतुक़ ोलेप|ंगग, जधापाजजक फ्ाआमंस। ऑप्ंसको बुला अपासंस कायम /दप्सरं८ ऋयोकल कतापाएुए अद१-क् काका म्साधकाक नाकाफ़क अगयामर> इषिकमलडी 


प्रष्ठ नाट्य ; नाटक और आभिनय इन दो तारिरकाओं के सुगल नृत्य के समान 
होता है । उत्तम जिस तरह से वे दोनों एक दूतरे के अधीन होते हैं उसी तरह 
एक दूसरे के स्वामी भी होते हैं, "जल तरह मंच के बारे में ज्ञान न॑ होने पर 
अआभिनय पहीत के सम्बन्ध में ज्ञान न होने पर श्रेष्ठ नाटक रचना सम्भव नहीं, 
उसी तरह साहित्य की पद्मीत कुछ-कुछ णाने बबना नाटककार के प्रच्छनन सके 

तो करेँ । पकहने की क्षमता के बना श्रेष्ठ औभनय भी सम्भव नहीं । बेक्ष्तापयर 
लि कक वाइभाा शी पहले छत फ मे बस वी कि 
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प्रारम्भ वेही व्यावहारिक रंगमंच ते जुड़ी रही । थीस्पत सोफोक्लीण, यूरापिडीण, 
शीस्कलस तथा शीरस्टोस्‍फफनीज सभी के नाटक शीटक थियेटर की शीक्तयों एवं सीमाओं 
के अनुकूल स्वस्थ मेँ नार्मत हुए हैं | यूनानी त्रासदी की प्रमुख प्रवीत्तयाँ बहुत कुछ 
यूनानी नाह्यशाला तथा प्रस्तुतीकरण की पद्मीतयों और परीस्थीतयों के अनुस्य स्वरूप 
ग्रहण करती है । त्रातदी के रुप [फॉर्म] की सरहता, सँवादों मेँ वक्‍तृत्व कला की 
भीधकता, ववीशष्ट पद्ठीत से पात्रों का ।नियमन, कार्य व्यापार में घटनात्मकता की 
अपेक्षा, वर्णनात्मकता की बहुलता, सभी कुछ तद्युगीन रंगकला श्वँ र॑गशाला के तहण 
पीरणाम हैं | उदाहरणा4-मुखौंटे के प्रयोग के कारण तथा ववीशष्ट प्रकार की भारी 
भरकम वेश-भूषा के कारण ऑभिनेताओं की भाव भीगमाओं का प्रदर्षीन सम्भव न था । 
पक पूरा नाटक कोरत | ८७००७७७ | की उपीस्थीत में ही घीटत होता था और 
कोरस ही दृश्य के पीछे घीटत घटनाओं की रंगमंच पर सूचना देता था, अतः स्थान 
श्व॑ समय ऐेक्य का ननिर्वाह औनिवार्य हो गया था ।* 


इहैंड में शीलजाबेधन नाटक तद्य॒ुगीन र॑गमच की सीमाओं के भीतर ही 
+नीमत हुआ इसी कारण नाटक को रँगमंचीय पीरीस्थीतयोंँ के आधीन कला भी कहा 
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गिरने वाले पर्दों | 07०79 ००६०7... |, दृश्य परिवर्तन की तुविधाओं, ववीभन्‍न 
प्रकार की प्रकाश व्यवस्थाओं के अभाव में पैक्षतीपयर के नाटकों का एक अपना ववीशष्ट 
रंगमंचीय स्वरूप है 'जिसके कारण उनका अआभिनय शेलिणाबेथन रँगमैंच के उबर जितना तफ्ल 
होता है, उतना आधुनिक वैज्ञाननिक लुविधा सम्पन्न रंगमंच पर नहीं । आज भी उन 
ववष्रष्ट सीमाओं के ताथ यौद ये नाटक आऔभनीत होते हैं तो रैगक्ला का एक +वीधष्ट 
स्वस्य सामने लाते हैं । प्रवेश: प्रस्थान की मैच पर #वीशष्ट व्यवस्था के अभाव में 
पात्रों के आगमन की सुचना नाटक मेँ वार्तालाप के द्वारा दी जाती है तो ड्राप कर्टेन 
के अभाव मेँ दृश्य परिवर्तन पात्रों के आवागमन रवँ सँवादों द्वारा प्रगट होता है । 


रंगमंधीय परीस्थीतयाँ का प्रमुष बदलाव उन्‍नीसवीं शताब्दी के मध्य में 
आया । इसी समय पाष्चात्य रंगमंच पर गनर्देशक हैं 9-००७०७७ 04>००:०७ ? प्रेगट 
हुआ । वैक्तीपयर तथा तत्रहवीं अठारहवीं' प्रताब्दी के नाटकों मेँ दो ही होते पे- 
नाटककार और अभिनेता, किन्तु अब दुष्यात्मक प्रभावों के आधक शॉक्तशाली होने, गैस 
तथा बिजली की प्रकाश व्यवस्था की तुविधा होने तथा अन्य वैज्ञानिक ताथनों की... 
उपली ब्ध के ताथ श्क रेते व्यक्त की आवश्यकता हुई जो नाद्यकृत के प्रस्तुतीकरण का 
नियामक हो सके । समय के साथ-साथ ही निर्देशक की स्थीत सामान्य ते दुढ़ और 
दुद ते दृद्तर होती गई, साथ ही उत्तवा कार्य श्व॑ दायित्व भी बढ़ता गया | उतके 
गवस्तार पाते हुए कार्य-दत्र ते ही र॑गकला [ि्येट्रकल आर्ट] का विस्तार हुआ और 
अब *स्थीत यह है क प्रस्तुतकर्त्ता नाटक तथा अभिनेता दोनाँ को अलग की चरम सीमा 
तक पहुँच रहा है |» 


साउमंक। समथपाक आधिकंक धमाल पका सारण पागर0 आशयांड ध्रभोडंको जदयाफक श्रांभगकक कुमार पृक्नााव पयएकाक लाएएक अामकाक' आए आयाामाक सावााएक खाकााक न्याय) फ्रियामया चोगयावत बुफिकरक 'साम्रम०७ वेंकवमक कया एमपयाक प्रयाइाएक सडएकके इ्िकरामा॥ अमयका धरमाथमा सशााकाक (इधा७० पमएएः |मामंपा" म्यातावः संग साकाइ0 सआकाल्मक उमयाकी जम्यपक चा७०७७ चाकाडीक' ४४० पारा) ४2॥0% पाक सात खाक (१$॑व धााहाक पां॥ध आहमा का पदाक> था0त) २हंकगम) कल धहयरान सवादाब8 पायल भाकाबक जरााा+ सडक आवरण 
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जहाँ भारतीय आचारयाँ ने नाठक को आमभिनय श्वँ र॑गगाला की वस्तु 
माना था, यूरोप में इत सम्बन्ध को लेकर दो प्रकार के मत प्रचाौलत रहे । कुछ 
गिक्चारक तो नाटक, अभिनय तथा रँ॑गशाला को शक दूसरे के लिए औनवार्य मानते हैं, 
गकन्तु कुछ रेसे वव्चारक भी हैं जो नाटक को रंगमंच तथा र॑गशाला ते पृथक रखते हुए 
उसके कलात्मक एवं काव्यात्मक गु्णों को ऑधक महत्व देते हैं । प्रथम प्रकार के 
क्धारकाँ की तम्ृह्ग परम्परा है, दूसरे वर्ग मैं अरस्तु, क्रोचे आवद आते हैं जिन्‍्होंनि 
नाह्यकृत के काव्यात्मक वैशशष्टम को ही भीधक मान्यता दी है । अरस्तू को अपने 
तमय तथा उत्तते पूर्व के नाट्य ताहत्य का गम्भीर ज्ञान था तथा वे श्देंत्त की रँगशाता 
उत्तकी व्यवस्था एवँ अभिनय प्रणाली से भी भ््ी-भाँति पीरीचित थे । उन्होंने प्रस्तुती- 
करण पक्ष को त्रासदी का अंग भी माना ।» क्रोचे ने तो अरस्तु से बहुत आगे बढ़कर 
रंगमंच की उपयोगिता को ही अमान्य घोषित किया । उनका विधार है शक नाटक 
की अभिव्याक्त मन में होती है । अत: रंगमंच गैता स्थल साधन वा8त नहीं है । 
॥रस्तु तथा ढ्रोचे प्रशीत आचायाँ ते गहरा मतभेद रखते हुए उन्‍नीसवीं-बीसवीँ शताब्दी 
के अनेक यूरोपीय नात्य विशारदों ने नाठक के ऑत्तत्व को रंगमंच से पृथक माना ही 
नहीं है । तार्ती ने नाठक तथा र॑गमंच को अभिन्न घोतषषत विक्‍्या । 


नाटक में णीवनानुकरण आभिनयात्मक तथा संवादात्मक होता है इसीलए "गीत" 
को नाटक का प्राण तत्व माना गया है । संसार भर मेँ "गीत" तथा "क्या" ते नाटक 
की उत्पीत्त हुई । भारत मेँ यज्ञ, पूणा, नृत्य, नुत्त आदि में "स्यक" का जन्म हुआ 
तथा यूनान में डायोनिससस देवता की पूणा उपासना मेँ अपनी इन्हीं आधारभूत 
वीशष्टताओं के आधार पर ही नाटक की सैरचनात्मक्ता तथा शील्पक सैंघटना का 


-सैलकाआांएे कम्मनाक' पलनादा७ सं्रतस> वांधर काम भमएाक, आापमरां॥ ऋामया सायकांड: पेककायाक पेबंशकया पका) जरमादाह प्रजा आ्रवाम०क, माइक. मावकु0 शवापनाए अमामक५+ उंपामधाक- एफिकाया५, सपयायता इाएाथाएा भादााा चाम्मयकम सउमाकादं पपाककाए। अंक >भभाााा. शाफााएक पाअ4०9 साया यहा संपपाा) गामाडंडी चीमपियदक आपकामाक पपशफमाक फेशरगापे) पफाशामक धभमायाद एिकमाक फोम, पकदमदाक भााामगा. पहकय००म... पाकिदाओ. उामयशाजक पाउमयाए७ जकगा॥ 'सभकमफ' शामकावाः गाकयाय७ सयाकाक भायाक॑ंक) कावाम0 (फराकाक पम्ााहाए+ अममदइक उदवधा० शदामभया ॥३४म०१७ दीमलयता, जदंआाए धकममप्ाक' धयमाफ, वार 
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गनरीक्षण-परी क्षण अपेक्ष है । इसी कारण यूरोपीय "ड्रामा" का प्राचीन नाम 
स्टेजप्ले अपनी ववीशष्ट सार्थक्ता रखता है | 


कोई भी नाटक, यीद वह णीव॑ँत र॑गमँच के ललेए लिखा गया है तो 
तत्कालीन रंगमंच ने उत्ते अवध्य प्रभावित गक्या होगा । सफल नाद्यकीत हमें सम- 
तामीयक र॑गमैच एवँ र॑गकला के अध्ययन मेँ सहायता प्रदान कर सकती है । कसी भी 
देश के तवीभनन्‍न युगों का नादय साहित्य उस देश की र॑गशालाओं' के नर्माण एवँ रँग 
व्यवस्था के बदलाव के साथ-साथ बदलता रहता है । उदाहरणार्थ- ईलैंड को ही हें- 
ऐलणाबेथ के समय मेँ र॑गशाला मुक्त आकाश के नीचे छ्ी होती थी, दिन के प्रकाश 
में आभनय होता था, र॑गमैच एक नँगा चब्बृतरा [बस प्हेट्फार्म! था, पर्दों की व्यवस्था 
न थी, प्रवेश प्रस्थान की मंच पर उीचत व्यवस्था न थी, प्रेक्षक तथा ऑभिनेता समान 
प्रकाष्मा में होते थे, दर्शक रंगमंच के काफी निकट बैठते थे । तत्रहवीं प्रताब्दी के अन्त तक 
पहुँचते-पहुँचते र॑गमंच पर पर्दाँ की व्यवस्था हुई तथा मेहराबदार रंगपीठ का नर्माण 
हुआ, परन्तु प्रकाश व्यवस्था सम्पूर्ण र॑गग़ाला मेँ समान ही थी तथा पहले की भातत 
दर्षक भी रंगमंच के काफी निकट ही बैठते थे | अठारहवीं शताब्दी के मध्य जब बह्े-बह़े 
प्रक्षागृहों का निर्माण हुआ तब दर्षाक़ोँ एवँ ऑभिनेताओं की दूरी भी बढ़ी । परन्तु पूरे 
रंग भवन में समान प्रकाश रहने के कारण दोनों श्क प्रकाश की समता की स्थीत मेँ ही 
रहे । आगे चलकर जब गैस तथा बाली की व्यवस्था से प्रकाश के साधन बद्ठे तब पूरे 
परम्परागत र॑गमधीय ववधान में परिवर्तन आया । यहाँ ते नये दंग के ऑभिमेता प्रेक्षक 
सम्बन्धों का आरम्भ हुआ | श्क ओर तीव्र प्रकाशित मैच था, -दूसरी ओर धुंध्ते प्रकाश 
में बैठे दक्ष । अत: शक प्रकार से मैच पर प्रभावात्मकता की व्रीद्व हुई । पीरिणामतः: 
पदीन ववीध्योँं, भाव भीगमाओँ, मैच सज्जा तथा पात्र-सज्जा मेँ परिवर्तन आया । 
रंगमंच को यथार्थ जीवन के औध्क से आधक निकट लाने का प्यास चल उठा । यथाष्वादी 


नाटकों का सुग आ गया तथा परेक्षतोपयर के नाटक आधुनिक रंगमंच पर अतप होने लगे । 
यहाँ तक स्थात पहुँची 'कि मैच आध्क महत्वपूर्ण हो गया और नाद्यकात कम । 


+ व॥86 २5६ 878०५ 6प॑ 0 तक 45 07987308329 +>0छा० फ;_ः ४4६॥ ३६४ 
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परन्तु एक बार पुन; यूरोप भर में प्रतीकात्मक रंगमंच का आन्दोलन 
प्रारम्भ हुआ | ब्रेड्ट के महानाद्य ने इस आन्दोलन को बढ़ावा वदिया । 


सैस्कृुत र॑ग-परम्परा के समाप्त होने के पश्चात श्ताव्दियोँ तक शहन्दी 
का अपना कोई र॑गमव नहीं रहा । भीक्तयुगीन दृष्टि में जीवन के प्रीत ववराग 
था | दरबारी संस्कृत के सतयुग में कीव पक्षा की दुष्ट ते लिखे गये दोहोँं और 
कीवत्त सवैयोँ का ही प्राधान्य रहा । आधू[नक काल मैं नवजागरण की स्थीत मेँ 
भारतेन्दु का ध्यान अपनी प्राचीन नाद्य-परम्परा की ओर आकुष्ट हुआ और उसे 
तणीव करने का उन्होंने स्तुत्य प्रयात ककया । श्क बार पुनः हिन्दी में नोद्य लेखन 
तथा मंचन प्रारम्भ हुआ । 


गह्तीय गवश्व युद्गोत्तर काल की चेतना के उपराँत जब नया परिवेश 
'नामित हुआ तभी पहन्दी नाटक और र॑गमँच के सम्बन्ध का भी नवीन श्वै वार्थक आरम्भ 
हुआ | इसी समय नवीन र॑गमंचीय चेतना का आरम्भ हुआ । पारसी रंगमंच भी 
सस्ती भावुकता के स्थान पर अब कलात्मक पररष्कृत सीच दृष्टिगोचर हुई । व्यवत्तायी 
पृथ्वी 'ध्येटर की स्थापना हुई और अव्यवत्तायी जन नाट्य सँघ में नाटक को सामाजिक 
एवँ कलात्मक सार्थकता प्राप्त का मार्ग 7 मेला । 


दुए्या त्मक परिकल्पना नाटक का अत्योधिक महत्वपूर्ण तत्व हैं । यह मत: 
पात्रों की पृष्ठभ्ञीम तथा कार्य व्यापार का ही दृश्य स्य है । इसी के द्वारा बादय 
कला का वैशीषष्टम प्राष्त होता है । इसके दो पक्ष हैं- अभिनय प्रद्षन | 7७70० ॥808 | 
और दृश्यबंध | ३०६६३०७ ! आधनक युग में दूसरे पक्ष का महत्व पहले की कपेक्षा बढ़ता 
णा रहा है, क्योंतिक आजकल इस कला के लिए अनिवार्य मत्तामग़ी की तो कोई सीमा ही 


सबक नाधयक सबके कमाक अपयात पाकमाक वयावाक अधपकाक पुसाकाह काथाा॥ फराा ऋइनिक आपाक पाक माकाओ भंकां+ कामाक अ्काइक कमाल 'सिनिगययए सेलॉियोरेअलााा% गद्य आासकासाः बहाल आइलइबह सिहदक0, प्रधामाकाए वसा स्टाफ आयद्ायाम। संपन्वाउए: वास. सका) (र्रपामा उकशापा# सान्‍ूथा वधधधथथ0। आयराड प्रालिगाथात ग्राम, जगा पका वाशाााकक डफममसीड जदुकामपाए अश्ाकम! सयवायत्ड फामाआाछ। ऋाकजए अऋष्यक्ना फडिए ऋयादाओी जभाषयाक ऋषंशमाए आाकाहड पारााम३ पशआजड0 सम्यजा+ +लधधााता दोडकाउफी 
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१।१; 


यधाप नवीन बाद्य उपकरणों एवं चमत्कार पर इतना आधिक ध्यान देने 
की नहीं बैक मूल नाट्य वस्तु तथा प्रदगीन गौण हो जार, फफिर भी नाटक के श्क संतुलित 
और प्रभावोत्पादक आवश्यक पीरवेश के स्य में दृश्य सज्जा आधुनक नाटक का महत्वपूर्ण 
एवँ अत्यीतिक अँग है | 


पाष्चचम में यधीप नाटक को ॥ +408780५ छ७फ॑< धर छा 70 8 ता! 
- 5 8 4 0॥ 
304 8०78 ०० ०४७७७ ?४०७७७॥/ माना णाता रहा है, किन्तु क्रोचे गस्पनगार्न प्रभात 
आधुीनक आलोचकों की धारणा इसके वरूद्द है ।१२ कढ्रोचे मानते हैं शक प्रत्येक कलाकीत 


में मानदण्ड क्लाकीत में ही 'नीहत होते हैं तथा विभिन्‍न स्य विधाओं मेँ क्लाओं का 
वर्गीकरण उचित नहीं । स्पनगार्न कहते हैं के नाटककार की कृत की तमीक्षा भी अन्य 
कलाकारों की कृतियोँ के तमान ही होनी चाहिए । मुल्यांकन इस दुष्ट ते होना 
चाहिए बक उक्त क्लाकीत क्या अआभिव्यक्त करना चाहती है तथा उसे कैसे आभिव्यक्त ककया 
गया है |५५* 


नाटक और रंगमँच एक दूसरे के अधीन होते हुए भी अपनी व्यापकता रखते 
हैं जो पर्याप्त स्य मेँ महत्वपूर्ण होती है ।५५४४ हा0 नगेन्द्र ने अपने वक्तव्य में यह 
घोतीषत क्या है शक नाट्य | ?००/००४०॥०७ प्रस्तुत श्व॑ नाटक का सम्बन्ध आभिव्याक्त 
एवं भावना का तम्बन्ध है [२२४२ 


भ नेमिपन्द्र जैन, र॑गदप्ीन, पृ0-24 
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४अश्ड४ डा0 नमेन्द्र अनामिका द्वारा आयोजित हिन्दी नाट्य महोत्तव की 
दर्षक्ष समी क्षक गोष्ठी के अध्यक्ष पद से वाचित । कलकत्ता दिसम्बर, ।954 
सैकीलत आख्या के चरण पृ0 ॥9१ 
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बँगला के प्रीत्तद्द रंग निर्माता और अभिनेता शम्भ मित्र ने जलिखा है- 
"पर नाटक के नाम ते जो लिखा णाए वह होना नाटक ही चाहिए, अर्थाद्‌ उत्तमें 
रंगीय कार्य-व्यापार [थ्येरट्रक्ल एकक्‍्पान] होना जरूरी है । रँगीय सर्य में ध्यान 
रखकर उसके अनुत्तार चलना णरूरी है |» | 


निष्कर्ष स्प में कहा णा सकता है शक नाटक और रंग मैच दोनों 
अन्योन्या/श्रत हैं | आधुनिक नुक्कह नाटकों को यीद अपवाद स्वस्य मान लैं- ::/ 
जिसमें शक रंगमंच की भूमिका न के बराबर है-तो हम कह सकते हैं 'क सभी प्रकार 
के आधीनक नाटकों में रैगमैंच की भूमका महत्वपूर्ण है । नाटक के गवकीसत रूप फिल्मों 
की बात लें तो वहाँ भी रंगमंच बदले हुए स्य में मौजुद है । फिल्मों में लाखों स्मये 
खर्ष करके जो भव्य तट हगाए जाते हैं वे रंगमंच के ही स्थानापन्न हैं । आधुनक 
तकनीक व नये वैज्ञागननिक आगविष्कारों ने नाटक को और भी ओऔधक्ष र॑गमैचाभ्रत कर 
दिया है । फोटो-ज्ाफी व प्रकाश प्रक्षेन मैं जो नई तकनीकें गिवकासत हुई हैं उन्होंने 
आभनय के प्रभाव मेँ कई गुना ऑभ्वीह्व कर दी है । णहाँ पहले के नाटकों में काफी 


कुछ आभिनय आभिनेता की ऑऔभनय कला पर निर्भर करता था, वहीं आध्यीनक नाटक 
पूर्णत: रंगमंच और +नर्देशक़् की चीज बन गए हैं । 


आज के नाठकों मेँ तनर्देशक्त ऑभनय कला का ८ तो होता ही है , 
ताथ ही वह नादय प्रस्तुतीकरण में रंगाशल्पी की भूमका का भी निर्वाह करता है । 
दृश्य सैरचना, वेषभुषा तथा स्यविन्यात्र, प्रकाश सैयोणन, ध्वीन संयोजन शव॑ गीत-सँगीत 
से लेकर नाटक की कधावस्तु आऑमिनेताओं का चयन श्वँ अभिनय की रैली सभी पर नाद्य 


नर्देषक् का पूर्णत: नय॑त्रण होता है । निर्देशक नाटक श्वँ रंगमंच के समायोणना द्वारा 
ही प्र॒स्तुतीकरण मेँ प्रभाव उत्पन्न करता है । झस प्रकार यह १नीर्षिवाद स्य से कहा णा 


तकता है क वर्तमान मेँ रंगमंच शवहीन प्रभावशाली नाद्य प्रस्तीत की परिकल्पना सम्भव 
नहीं । यह सही भी है के यीद नाटक को फिल्म की प्रातिस्पर्धा में बचाए रखना है तो 
उसके रंगमंधीय पक्ष को और भी ओऔधिक सबल बनाना भर्पेक्षित है । 


झादकाएु३ भामावाद॥क अजगर फयाथनादेदा' #कफाकाक ऋषयम्यात परदक्षयक सममंत्रय। शककाथक् कपारूयोष धकापवा अरचकबाकः भफममकका वॉचलांथ। ्रधभांगस ३मकमएक इाकायाद; इााा८७ पाकर भामकामर, कपमा+ किदायबंक सकावआ/+ पपकाइया बडामाम जपजयाक प्रकवा०क$ 2वमरनाए अम्मा भय अांकमयाए साफका बकरा दाइयान) करादरांम्यल जड़पफकेल पाकामए ााबड जदद्ाक जाकाप घरामाकाप उमा: शामंप्कक /रपायादो धमाका प्ाजायुक तरफ ए्रदाए। चकाउगाक ग्यंनाह+ वरकमांशका चा्रयानई; शम्कता# धधा पाहाजाह समस्त कालाबाक आे॥ञन। गांमाकक 'फाक्ह४ भगत सके? प्रफककीलण प्मअजढ॥ प्रममांसा; अयाकलली. 


४ नटरंग, जनवरी जुन, 4975 पृ0 4] 








द्ितीय अध्याय 


रुगशिल्प का स्वरूप 


भारतीय <॑गशिल्प (संस्कृत) 
पाश्चात्य रंगशिल्प 

पारसी रंगशिल्प 

लोक रंगशिल्प 


आध्यीनक रंगीशल्प के स्वस्य पर भारतीय शव पाश्चात्य नादय गशल्प 
परम्पराओं का पर्याप्त प्रभाव है । आण भारत के गवीभनन्‍न भागों में नादय 'शल्पों 
के णो स्य दिखे हैं, उनकी परम्परा के उत्स सँस्‍्कृत श्व॑ँ बाद की लोकनादूय परम्परा 
में स्पष्ट सत्र ते देख जा सकते हैं । पाश्चात्य र॑गीशल्प का प्रभाव स्पष्ट स्य मेँ ।१वीं' 
व बीसवीं' प्रताब्दी में ही 'दिखाई देता है । हिन्दी नाट्य साहित्य के इीतहास का 
प्रारम्भ भारतँंदु युग ते माना जाता है । भारतेँदु ने नाटकों के लेखन के साथ ही साथ 
अपने निणी प्रयासों ते सातहीत्यक रंगमंच की प्रुक्भात की । साथ ही उन्होंने नाटकों 
में ऑभनय भी किकिए । भारतेँदु के समय में पारती हिन्दी र॑गमंचों की धरम थी । 
राष्याम कथावाचक, नारायण प्रताद बेताव तथा आगा हश्र कमीरी उन दिनों पारतती 
हन्दी नाटकों के प्रमुख नाटककार थे | चूँकि उन वनों तक नये चलचित्र माध्यम का 
आविष्कार नहीं हुआ था, इसीलिए पारसी-हन्दी रँगमंधीय मैहीलयोँ ने रंगमंच को 
व्यावसायिक स्य देते हुए भारत के बड़े-बड़े व छोटे ऑध्कांश शहरों में नाटकों के प्रदर्षन 
का श्री गण्मा ककया । पारती-हन्दी र॑गमंचीय नाटक यधाप आम णनता मेँ पर्याप्त 
लोकीप्रयता हाशसल कर चुके थे, पर परिष्कृत सच के दर्षीकों को इन नाटकों ते पौरतीप्त 
नहीं हो पाती थी । तम्भवत: इती कमी को ध्यान मेँ रखते हुए भारतेँंदु हीरपएच॑द्र नाट्य 
रचना की ओर उन्मुब्र हुए | इत समय तक भअ्ग्रेजी शथ्येटरों के माध्यम ते भी भग्रेती 
भाषा के नाटक प्रस्तुत ककये जाने लगे थे, 'णितके साहित्य में नाटकों की शक गौरवशाली 
परम्परा थी और विकीसत रंगमंच भी था । भारतेंदु ने अपने नाटकों में त॑स्कृत नाटकों 
के कथानक लेते हुए भारतीय लोक नाद्य परम्परा का उनमें तमाहार कर पदया । यधाप 
उनके नाटकों पर पारती-हन्दी नाठकों का भी पर्याप्त प्रभाव है । पर उनकी सबसे 
बही विषेषता इस बात मेँ है शक उन्होंने “हन्दी नाटक को समतामायक सन्दर्भों' ते जोड़ 
दिया । तत्कालीन शासन व्यवस्था के मँतव्योँ के छुलासे के कलैए नाटक से अच्छा माध्यम 
उन दिनों कोई हो भी नहीं सकता था । “अँधेर नगरी, भारत दुर्दशा आगदि नाटक इस 
बात के तशक््त उदाहरण हैं । राष्ट्रीयता के प्रचार-प्रतार में पारसतती-ीहन्दी नाठकों के 
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योगदान को भी नकारा नहीं णा सकता, भ्ते ही उनका दृष्टिकोण व्यावत्तातयक 

रहा हो । वह काल ही रेसा धा जितमें राष्ट्रीयवा की चेतना साहित्य की सभी 
गवद्यार्ओं में प्रचुर रूप में व्याप्त थी । बाद में जयाशैकर प्रसाद ने अपने शीतहासिक 
नाटकों के माध्यम से गहन्दी नाटक को जो उत्कृष्ट स्य प्रदान ककया, उसकी परम्परा 
स्थापित करने का श्रेय भारतेंदु व उनके समकालीन नाठककारों को ही दिया णायेगा । 
"प्रसाद" ने भारतीय अतीत के उज्ज्व् पक्षों को हहन्दी पाठकों व दर्षीकों के समक्ष 
रखते हुए राष्ट्रीयता की अवधारणा की स्पष्ट ऑभिव्यीक्त की । 


स्वात॑त्रयोत्तर काल में नाटकों के प्रचार व प्रसार के "लिए सहकारी सहयोग 
से "राष्ट्रीय नादय वव्धालय" की स्थापना की गयी । जिसके माध्यम से देशी तथा 
विदेशी दोनाँ ही भाषाओं के अच्छे नाटकों' के प्रद्नोीन ॥किए जाने लगे | इस ववध्यालय 
के माध्यम से भी हिन्दी र॑गीशल्प को नये आयाम प्रदान किए गए । इस काल के हिन्दी 
नाटककारों ने मंच व ऑभिनय को दृष्टिपथ में रखे हुए नाटकों की रचना की । अथ्थर्भवीर 


भारती, णगदीपावन्द्र माथुर श्व॑ मोहन राकेश ने +हनदी नाटक को नयी ऊँवाईबा प्रदान 
की । 


समकालीन हिन्दी रंगमंच के रंगाशल्प के विववेचना के लिए भारतीय शव॑ 
पाण्चात्य रंगमंच की रंगाशल्प परम्पराओं का वविशल्लेषण प्रस्तुत अध्याय में ककया गया है । 
ताथ ही पारती हिन्दी रंगमंच एवं लोक नाट्य शशल्प परम्परा का मुल्यांकन भी वर्तमान 
सन्दर्भों में ककया गया है । भारतीय रंगीशल्प की सबसे प्राधीन परम्परा संस्कृत नाटकों 
व उत्तके रंगीशल्प में देखी जा सकती है । गहाँ की भारतीय नाठकों के श्रेष्ठ रूप के 
दर्षीन होते हैं । पाश्चात्य रंगमंप के रंगाशल्प का शीतहास भी काफी प्राचीन है । 
प्रस्तुत अध्याय मेँ दोनों ही परम्पराओं का सम्यक्‌ वविवेधन व विश्लेषण प्रस्तुत ककया गया 
है । 


इामावाक उक्त. पिधवइरद.. पालम्कपपाए.. धनदककपपा,. धवन... सलवार. पनडएएा+.ाडकमचाक.गमवरकक, मंद 'ामााए> चलफ. अ्ायभान. मापा सममग>.. गुर. पगक३.. पहकााक, हैं अममायोतए. भाजपा... "मकर. 'रकाएुमाक. भयानक. 
जाफाम॒ प्राभाकक गया, पथ ०, भा गाया. थरमकक, 
अषराक+. पापा. डफोपाज। ल्‍धकलेइ+..मनिनाथाक, ताक. .१रिहंगाााकक . पिकएाएन;..धमपरनक, धरयादक वायदा ध्रकाया॥ आधााइ पापा सयाफोए शाइम. कांड अधयथ्या पांदा यदयाकाए ५७ गंदा सा भा जा पक आमकक जमा प्रमकाक. गायराफ्ा-.. उमकोणएाक. भपकायरः. काश: 


भारतीय र॑गमंच की परम्परा औत प्राचीन है | ववध्व साहित्य में 
नाटक का औत्तत्व अत्यन्त महत्वपूर्ण है । रंगक्ला की सौन्दर्यात्मक, नैतिक तथा 
ऐतिहातिक महत्ता इसीलिए है शक जातीय चीरत्र तथा ततामान्‍णिक चेतना का म्रेष्ठतम 
प्रीतीनीधत्व उत्तमें प्राप्त होता हैं । इती कारण यूनानी आचार्य अरस्तु ने काव्य 
को इीतहास ते श्रेष्ठ घोषत करते हुए त्रासदी को सभी काव्य विधाओं' मेँ उच्चतम 
स्थान ददया ।५ भारतीय पुराक्था है बिक स्वयम्भु मनु के साथ जब सतयुग समाप्त 
हो गया तथा वैवस्वत मनु के साथ त्रेतायुग आरम्भ हुआ तब लोग भोग-नीवलास में डूब 
गये, चारों ओर दु:ख बढ़ गया तब इन्द्र को अपना नेता बनाकर देवता ब्रहमा के पास 
प्रार्थना करने गये शक उन्हें मनोर॑जन का ऐसा साधन-चावहए जो दुश्य और श्रव्य दोनों 
हो |५५ चारों वेद प़ुद्र जागत के लोग नहीं सुन सकते, रेसे पांचवें वेद की रचना 
कीजिए जो सभी वर्गों के "तए हो । अत: उन्होंने ऋग्वेद ते पाठ, सामवेद से गीत, 
अजुर्वेद ते ऑभनय तथा अध्वदिव ते रस लेकर नाट्य वेद की रचना की है [४२९ 


नाट्यशास्त्र में वीर्णत अन्य पुराकथा के अनुप्तार सर्वप्रथम नाद्याभिनय 
इन्द्रलोक में देवासुर संग्राम मेँ देवताओं के वविनयोत्सव के समय हुआ । इसी अवसर पर 
ब्रह्मा की आज्ञा से भरत मुनि ने नाद्यवैद का प्रयोग ककया । अत; रँग सृजन की 
दुष्ट मे ध्वन महोत्सव भारतीय ताँस्कीतक जीवन की प्रथम घटना हैं । ब्रहदममाद देवता 
इस आभिनय ते बहुत प्रतन्‍न हुए तथा उन्होंने आभिनेताओं तथा प्रयोगकर्त्ताओं को उपहार 
प्रदान कक्ये । इन्द्र ने अपना घुभ ध्वज, ब्रहममा के कुटलक [अआमभिनवगुप्त के अनुतार एक 
बीकम लकड़ी 'जितका प्रयोग ववदृषक करता है| वरुण ने स्वर्णघारी, सूर्य ने छत्र, तशव ने 
तीठ, वायु ने पंखा, विष्णु ने ससैंहासन, कुबेर ने मुकुट तथा देवी सरस्वती ने दृश्य 
विधान एवं श्रवण बोध प्रदान वक्या |#2२» 


ायशाक झा आधा शाम वाविमा सा७७ अपमया मादक शाम ्रवााक भृकमाा॥ पहाफम० पैदओंगा। 8#०0०० खाकर सकादाइ पंमाक अाा१0 जलाददक #०००२ अदा जाभावक सपा पामका बाला दाकार०-न एम डरमयाकाव रवाजक सयाका4.एरमोदा.कामपाग+ प्यताक। मककाए ॥४2०७ जदआावक निवेमाकांवा पहम्मायाक: ॥जाकाका वादाआ७ धक७ा०० उमा वार .पममादादकएथामागए प्राणयादक लागत. जानकार अधाकाआ॥ पाक शायदाकः सवा अधाभगा» १र्ामनक पहकमादा #न्‍थामता ध्रमाम्क॑ आह ०७७ आायाक उयमाय+ पाउका सदएकाक धकग्गु सडक, 
ममगानक 


ष्‌ १7048: 0६ 368 ?0860408585: 9.«8. 80७६७/॥७०७ 72, 35 
ह््ड नाएशा0 4/4| 
पड नाएशा0 ॥/7, ॥8, ॥?, 20 


॥४ ४५ नाएशा0 ॥/359«6| 
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दैत्य इत नाद्य प्रयोग को देखकर अत्यन्त कृद्ठ हुए और वविस्माक्ष के 
नेतृत्व में विवध्नों को उक्साते हुए बोले | हम इस नाटक को इस सम में नहीं! तह सकते, 
तब लोग एकीत्रत हो जाओ ।५ तब ववध्नों ने अतुरों के साथ माया का आश्रय 
ग्रहण कर ऑभिनेताओं की वाणी, चेष्टा तथा स्म्रीत को व्जीड़त कर विदिया ।२* 
इस दिव्यास्त्र ते देवता प्रसन्‍न हुए और सम्पूर्ण ववध्न नाशक़ इस ध्वज को उन्होंने 
णर्तर" नाम वदिया तथा कहा गक यह जर्णर समस्त नाट्य प्रयोक्ताओं की रक्षा करने 
वाला हो ।**» इस घटना के उपरान्त इन्द्र रंगमंच के रक्षक माने जाने लगे तथा 
नाद्यरम्य में रक्षा के प्रतीक बर्णर की पूजा आरम्भ की गयी जिससे शक र॑गकीर्मयों को 
पुभ फल की प्राप्त हो तके । 08 अँगुल अर्थात्‌ 8। इंच का बॉस विवीभन्‍न र॑गीन वस्त्रों 
से तीण्णत करके णर्णर बनाया जाता था ।२»४४  बलव॑ंत गार्गी के मत से णर्षर साढ़े चार 
हाथ लम्बा बाँस का हइण्डा होता था णितते घी और शहद ते रचा कर मद दया जाता 
था |२५५५»  णर्षर में बात की लकड़ी का प्रयोग होने के कारण ही पै0 हर प्रताद 
शास्त्री ने निष्कर्ष दिया हक भारतीय नाटक उत्त प्रदेश में उद्भुत हुआ णहाँ बाँत औधक 
पैदा होता था ।४४ह४२५ 


देवराण इन्द्र को रंगमंच का रक्षक मानने की यह प्रथा आण भी भारतीय 
लोक नाटकोँ मेँ एचीलत है । बलवन्त गार्गी ने शिखा है- नौटीक्ये तथा रासधाररिये 
जब शक गाँव से दूसरे गाँव में जाते हैं तो उनकी गाड़ी के ताथ आण भी ऊँचा झण्डा बंधा 
होता है | 2222» 2४४ ; 


कब 220 वररूछ न्‍माकाओ) पाभकंक' अकामाव वांमारके 0तपाक मिमिहंगक: सधाकाक अहवाा (पडा होएमांक २७७ध७क, मा #ा200७ शरीक! कान बेंआआ के जम जवाकीयक वााआाक) बदााक। भ्रामक, पाशागाए का १0७७ वध उदय चाहायाक गायक मराकपा प्रदाएदाा' धधाालाक पमम्यछ ३६आ००७ बा २0१००१% १याकातो+ काइकाक दबाए जाया, 2७0 जाक्राउवाद माफ्रता॥। भहइमाक काल धाकामाक शयधपर वतन हफमााए वाडायए, पाद्रोगाक सम्यय+ फरमायातक 'मरमंहा! सहअ०5७ स्पा ऋषोधलाद वकन! धमकाम७ सथम्रप्छ वावए-वे, व्यधावाह! दीमल्‍ा७ विियलक 
है ४ 


४ 0 दैत्यदानवब्ापने । 
के पता ना साहिएत ये तन्र सतंत्रता 
वतध्ना तेहब्लुवन्‌ । 
न नादयमेत नाछा0 |/54-55 
ड्ञ नातशा! ॥/72 
५४2 नाएशा0 ॥/74-75 


28 2 2 निद्या।ह798 एंध्वं:50 285 (90७25 8 


४४४४३ बलत॑त गार्गी रंगमंच पृ 2। 
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नटर॑ग में प्रकाणित अपने ननबन्ध मेँ श्री मुद्राराक्षम ने इस पुराक्था को 
नवीन दुष्ट एव॑ सन्दर्भों में देखा । उनके मत ते दैत्याँ का देव गवणय के अनुकरण 
रूप नाटक का विरोध प्रदर्घषन भारतीय त्तास्कृतक इीतहास का प्रथम तामतीय वर्ग 
के प्रीत विरोध "प्रोटेस्ट" है तथा इन्द्र द्वारा अतुर दमन इीतहास का पहला सत्ता 
द्वारा गिक्‍्या गया लाठी चार्ण है ।* 


ब्रदमा ने तवश्वकर्मा द्वारा र॑गशाल्रा का निर्माण कराया तथा गवीभन्‍न 
देवाँ को ववध्नों से सुरक्षा का कार्य सौंपा । अब की बार असुरों को रँगशाता में 
देवताओं के ताथ-साथ आमौत्रित ककया गया तथा नाद्य कर्म का मूल उद्देषय गपितामह 
ब्रदमा द्वारा तमझाया गया कक नादय प्रस्तुत का उद्देश्य आनन्द श्व॑ पशक्षा प्रदान 
करना है तथा अपर श्व॑ देव दोनों को ही इससे समान र्प ते पवित्रता, तदृबीद्ध एवं 
दुःख शोक ते मुक्त की प्रागप्त होगी |।१» प्राचीन रंग शब्द डा0 रघुवँग के मत से 
आधुनिक "स्टेज" का पर्याय है जित्तके अन्तर्गत रंगमंच सीहत त्म्पूर्ण रंगशाला आ णाती 
है [** ध्वणोत्सव के इस नाटक के उपरान्त ही नात्य शास्त्र में भरत मीन ने 
गवीध्वद्‌ र॑ग योजना वार्णत की है, जिसके अन्तर्गत र॑गीशल्प प्रेक्षागयह आदि का वविधान 
है | वविषवर्कर्मा द्वारा तरनार्मत रँग भवन मेँ सर्वप्रध, जो नाटक आभिनीत हुआ उसका नाम 
"अमृत मंधन" है । जिसके रचीयता स्वय॑ ब्रह्मा थे ॥४५२२ 


दूसरा आऔभनय "तिपुरदाह" का हुआ । यह प्रदर्षन ब्रह्मा तथा भरत के 
सहयोग से नेत्र भगवान शैंकर के सम्म्र ककया गया । यह नादय प्रस्तीतकरण अनेक 


:कापरएपृकर,, पाकर प्ेधभाका+ पतराकाकाा पीमा८मकर, पाकााभर,. मारकर. निमरवास अफेयर भाहा८०७९ पायल ध्याटयजात आससासता+ ऋामामक, मम्माहएुडे: पजजइममाक, परमिपाभ, अम्यासयक पफ्राजाय सपममपथ) सपनो आफा्जावा:.. कक फामपमक, कीडेनदट्ाडकक म॥पइक: पुकारचड़: परफापतक पुकारा लाएकमाओी पसपतआभ: पएजुतकाब पाता) पायल परतापथ आसपनाजड 2स्मःाार। उस भोज्कजसल गरमाजराा तंपादमयाच पवार प्रफाक८ धाकनलयत ५पशमललक पदत्यिल३ बकााए0 फाकलज: पप्ाारंगाव गंलिरांकत वृधामपम कसा उफाकाएक शायद अमर) वकाइंकरड। जब इाफकम+ पुानकर, सफनकरपपे सन्‍जाएंगर परफरपोक अककागर सार, 


४ श्री मुद्राराक्षा निबन्ध, भरत और आध्ीनक मैवकर्मी, कुछ नोट्स नटर॑ग 
जनवरी णुन ।975 पृ0 55. 
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पर्वत ॥शबरों ते आच्छावदित, प्राण्धों, भर्तों, गणों' दे भरे हुए, कन्दराओं तथा 
झरनों से आकीर्ण शहमालय पर्वत के उरी भाग की विराट प्राकृतिक रंगभीम में 
तम्पन्न हुआ । पूर्वर॑ग की तमस्त ववीध्यों का विवधान यहाँ वक्या गया [5 

यहाँ एक बात यह प्रमागाणत होती है बिक प्राक्षतिक पृष्ठभीम मेँ नाट्या/भिनय करने 
की परम्परा भारतीय र॑गकता के इोतहास में औत प्राचीन युग मैं भी विधमान थी । 
आध्यीनक मुक्ताकाशी रंगमंच [ओपन श्यर पिधोटर] रेसी परम्पराओं का ही 'विकीसत 
स्प है जिसमें प्राकृतिक पृष्ठभमियों, प्राचीन छण्डहरों' की पृष्ठभीमयों आगदद का 


तोद्देश्य प्रयोग कर नाट्य प्रस्तुत को ऑधकाधक प्रभावपूर्ण बनाने का प्रयास क्या 
जाता है । 


नाट्य प्रेक्षण के उपरान्त भगवान शव ने "ज़िपुरदाह" मैं "नृत्य" का अभाव 
पाया । उन्होंने अपने पैशष्य तण्डु [नीन्‍्दकेशवर] को बुह्ाकर नाटक मेँ विभिन्‍न 
प्रकार के नृत्य तथा आगमगिक मुद्राओं [पिण्डी बंध! का समावेश कराया । इसी समय 
से नाट्य के अन्तर्गत नृत्य का समावेश हुआ 'ितके अन्तर्गत "करण" "अंगहार" और 
"रेचक" आते हैं ।१» ताण्डव कठोर मुद्राओँ का नृत्य था । बाद में देवी पार्वती 
की इच्छा ते नाट्य के अन्तर्गत लास्य नृत्य [ललित अँगहारों ते युक्त श्रैगार भावाँ वाला 
स्‍त्री पुरुष का सती म्मीतत नृत्य त्माविष्ट ककया गया |#*४ 


णम्बू द्वीप [भारत भ्रम पर नाट्य कला को सर्वप्रथम लुनार के राजा नहुष 
की आज्ञा ते लाया गया । स्वर्ग तक साझ्राण्य ववस्तार के उपरान्त नहुष ने भरत को 
अपने गषष्योँ कोहल, शॉडल्य, धुर्तित, वत्स्य को अनेक स्त्री तथा पुरुष आभिनेताओं के 


अदाकमातक अरडएटपक वायाधादता अधासाद पामांंरक 32-ानर, फीसोकापब दाग: परहरपआ अ्याशिकत अधाननत पषमकतकक (मााबटकत पदाफांडी फाु-ूपः साजसबपत ऋामाा5 अडकाब सफल तधदथाएन। जरकाय6 पेसापक पटमाया लकप्रााक भव मुजइामाए 4८८28 कप वा५करीसए। अाकाऋर. पजराका मर + एरारामयर+ सपसकफ ९४०३८०: 'करफ<३ क्इअ+फ सारजथा॥ वडुजिकृमाा' व्रमतापत अक्रानश भफााएक भमपरंड। भ्याफएफप ;॥57०0 मद्पंाातस अजय. आमााा70 शतम्णवाक प्रदाकन0 अषापाएक? पॉकएभफ ससपााओ मादा एस लउना, अग्एकाकड अक्पामाायः फवूडक वायदस काया प्रयण्का एक दा5ऋ४क; सनापया आन पारंक्राःा पाडकनजक, 


५ नाएशा॥ 4/8-0 
५४ नाछशा0 +/2588 
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साथ पृथ्वी पर भेनने का आदेश पिया । ऑऔनिच्छा होते हुए भी इन्हें पृत्वी पर 
नाट्य प्रस्तुति करनी पड़ी । इन्हीं अभिनेताओं की म॒त्योँ ते उत्पन्न सन्तानें “नट" 
कहलाई 'िनकी णातत वैवशीष कर व्यवतताय नृत्य एवँ गायन है |» श्री मुद्रा राक्षत 


का मत है कि नट संज्ञा वैदिक ग़ग की नहीं, आपत बाद की है । "नादय-शा सत्र" 
में ही इसका उल्लेख मतता है | 


बौद्ध काल में ऑभनेताओं को "नट" नाठक को "समाज" तथा रंगशाला 
को "समण्ज" कहा बाता था । यद्वाप बौद्ध शिष्ोँ के नैलेए ऑभिनय प्रेक्षण ननीषठ 
था तथायप उत्त काल में अभिनय की समृद्ध परम्परा थी तथा नाद्या/भनय इतना जनाप्रिय 
था बैक बीतराग गभक्लु भी उत्ती और आकुष्ट हुए बबना नहीं रहते थे | इसी कारण 


उनको भभिवय प्रेक्षण की पाबन्दी थी । जातहिदास से पूर्व अगवघोष जैसे बौद्ध महा भिन्न 
ने “ताररिपत्र" प्रकरण" नाटक की रचना की |»४ 


जैन साहित्य में महापुरुषों के समक्ष ऑभनय प्रस्तुत कर इन्हें सम्मातनत 
करने की परम्परा प्राप्त होती है । उदाहरणार्थ "शयपसेणीय सत्र" नामक ग्रन्ध मेँ एक 
कथा आती है 'ितका ताराश भगवान महावीर के त्मक्ष तृर्योपदेव ने बत्तीस प्रकार के 
नाट्यात्मक आभिनय प्रस्तुत वक्ये । इस कात मेँ नट-नीठ्योँ तथा नाद्य मण्डीलियाँ द्वारा 
स्थान-स्थान पर नाद्य प्रदर्षन के भी प्रमाण )मलते है [५४२ 


उपीनिष्दों, ब्राहमण ग्रन्थों आदि में भी नृत्य तथा अभिनय के स्पष्ट प्रमाण 
उपलब्ध हैं, जैसे वृहदारण्यक उपानिष्द मेँ याज्ञवल्क्य तथा मैत्रेयी संवाद |५»५५ . समस्त 


हि 7040, 7, 425 
४» जातक भाग & 02 
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पश्चिमी ववद्वानों ने इत तथ्य का अनुमोदन वैक्या है बैक नृत्य शव गायन के साथ 


नाट्य का प्रचार था । इससे िद्ठ होता है तक लोक-नाट्य परम्परा इस युग मेँ 
पर्याप्त मात्रा मैं पल्वीवत हो चुकी थी ।. 


पाणिन के युग में सांस्कृतिक समारोहों का प्रचार होने के कारण संगीत 
और नुत्य का पूर्ण विकात हुआ | उनकी अष्टाध्यायी में पीोरवादक * नाद्य #५ 
तथा "नटसूत्र" का उल्लेख 'म्तता है । पातणीन के समय नादयकला के तैद्वातन्तक तथा 
व्यावहारिक पक्ष का ववीध्वद्‌ अध्ययन कराया बाता था तथा सामािकों' की स्थीत 
अत्यन्त दुद थी |५५४ 


पर्तंजील के महाभाष्य में "कंसवध" तथा "बालिबध" नामक दो नाटकों के 
आऑभनय का प्रमाण | मलता है । पतैजील ने नट-नीट्योँ के अनीतिक जीवन का भी सँकेत 
स्थान-स्थान पर दया है १२५»५  कौटटिल्य ने "अरध्शास्त्र" मेँ +हखा है केक नठ लोग 
गुप्तचरोँ का भी कार्य करते थे तथा वाणिण्य का भी । इन्हें राणपुत्रों की जीवन रक्षा 
के लिए नर्तक तथा वादक बनाकर बाहर भेग़ा णाता था । नाद्य शालाओं का कड़ा 
नियंत्रण था । रेसी नाट्यमण्डीलियाँ थीं यो घृम-घृमकर प्रदर्पीन करती थीं । दूर से 


आने वाली मण्डात्रियोँ के प्रदर्नोीन पर राणा को पाँच पण देने पड़ते थे [जज«>» 


वाल्मीवी रामायण मेँ नट, नाठक, नर्तक, संगीत आदि का उल्लेख है । 
हा0 कीध के जम विचार से हमेँ सहमीत नहीं है ॥क रामायण भें नाठक का कोई ऑस्तत्व 
नहीं 'मलता |»»»»२२» रामायण मेँ नाद्य तँघों तथा नादय समाणों के ऑस्तत्व का 


सहारद कइफक आधा भामिवक कमा अनाव प्रायनाफः पककार' पाक पालाा+ पकामन॥ प्रकायोक व्यकफ जरवणाएं। अन्मादाक ग्ररमांवी' बांक.छ७ कधात अामकों पालक: आाम2१) सुनाकंड जनाकक कफकक वैसेशीए आामगाक आंगक पविययं) माफ #कायादे धधाम॥ धाउपानो फाागक पायाया॥े भवक वोमायफ आाइा॥ ॥न्याक असपान्ड, द्ुसायाथ, ऑधरकक (पकामेक। जडाप%ा58' परिजपदा कर्क! अधककाकस अधयधामा. पफदासक अड 2: कारक: पेफेकरकाक समयालर!' फरपरफरफार इंगाधकोस ऑमारनाए अधालयांतः परमिनाह शडपआ0 साथ पफधाक, फेसकमप मोम पवमताक 'पकरमोट्रे अंजान अिवाइकाी 


ह अष्टाध्यायी ३/2/45 
श्र डा0 वालुदेव शरण अग्रवाल 
४४४५ पै0 सीताराम चघतर्वेदी अभिनव नाट्यशास्त्र पृ0 20 
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गिवरण है । वाल्मीकि रामायण में अयोध्या काण्ड में भरत द्वारा नौीनहाल में 
देखे गये दु:स्वप्न से उत्पन्न मारनासक क्लागन्त को दूर करने के लिए उनके सहया।त्रियोँ 
ने गीत, नृत्य तथा नादह्य का आयोजन क्या ।* 


महाभारत के हारवँग पर्व, विराट पर्व, वन पर्व मेँ नाट्य, नृत्य तथा 
संगीत का उल्लेख +मलता है | 


संस्कृत नाट्य रवँ रंगमंच सम्बन्धी उपयुक्त सामग्री के आधार पर निम्नाकित 
निष्कर्ष निकलते हैं:- 
|- पैचमवेद से तात्पर्य था नाद्यशास्त्र अध्वा नाद्यवैद । इसी के अन्तर्गत 

दो प्रकार की परम्पराएं विधमान थीं- नाद्यधर्मी और लोकधर्मी । 


2- नाटक, लोककर्म, लोक्भीम, लोक स्वभाव तथा लोक र॑जन का महत्वपूर्ण 
अंग था | 

5 नादय प्रदप्रीन में लीलत क्लाओं का प्राधान्य था । विशेष रूप से गीत 
वाध एवं नृत्य का | 

4- नटकर्म समाण में सामान्य न था, कन्‍्तु रँगकर्मी र॑ग-योणना मेँ कभी पीछे 
नहीं रहे । 

5- नाट्य संघ घम-घृमकर नादय प्रदर्षीन करते थे | अत: लोक णीवन से नाद्य 
का ननिकटता का तम्बन्ध रहता था । 

6“ नाटक का मूत्र र्य दुधय था पात्य नहीं । 


रस निष्पात तथा रंग ततिद्दान्तों को पीरचातित करने की दुष्टि से संस्कृत 
नाटक के व्यावहारिक रंगपीठ पर कुछ दुषय वॉर्षित माने गये हैं- वध, युद्ठ, देश वविप्लव, 
घेरा डालना, दूर का मार्ग, भोजन, स्थान, वस्त्र ग्रहण आदि | इन दृश्य वर्षनाओं 
का प्रम्त्र कारण है क ढूर तत्यों से दईक़ के मनोभाषों को ठेस न लगे । नायक का 
रंगमंच पर वध वॉर्णित कार्य है । 


रथााछा पजयादाह/ प्रफफ़ाल७ पह़रफेया फंजेसदह इााकोए समावत सनेतनाक' पमापक पन्‍्मााक पपाा३, फेंका परपरममिकेपिकरााक: नि#४क्‍ंदइकानाशादी समापन भवममड़, उरममाद कहलाला बााकल्‍था वशााको करमावेट सरथमके ऋ्रााए७ शरंगकयी >पककली भकणपक जपमी॥ सा समता कक व्यााक ०४००३॥ १६००५० शयाइमव धममभाक अयागवक सामना उपाय? फाााकी शाकपनए फरमकाके साथ समयाया साकाक अनलंबरा०. ताक भमथमपाक, सदा) धााधए७, नरकीमाक सका दामरेमद:न अयाकंपम0,..सादाेडक प्रा, काका पाथकरेएओ,..चंजी.. प्रकार. फरफााकल पशहवाहीओ, 
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तैस्कृत रंगमंच में दो प्रकार की नादय धी्मताएँ हैं:- 
गे लोकधर्मी 
2-- नाहुय धर्मी 


संस्कृत काव्य शास्त्र में इतवतर, नायक तथा रस के स्तर पर जितनी चर्चा 
हुई है तथा जितने नियमाँ श्वँ तिद्दान्तों का घेरा डाला गया, वह सब नाद्यधर्मी है । 


भरत का "नाद्यशास्त्र" एक प्रकार ते नाद्यधर्मी स्नी़योँ का भण्डार है | कनन्‍्तु भरत 
यह कभी नहीं भूलते शक नाट्य की वास्तावक भीम लोक षीवन है तथा लोकीचत्त ही 
उसकी कसौटी है | धार्मताओं के ववष्य में उनका मत है; 


लोकधर्मी भ्वेत्वन्या नादयधर्मी तथा परा 
स्वभावो लोकधर्मी तु विवभावों नाद्यमेवीह ॥। * 


जो मानव स्वभाव है वह स्वाभाविक लोकर्था है, जो कृत्रिम है वह नाद्यधर्म 
है । नादयधर्मी को नृत्य नाटक भी कहा गया है । यही वह पैती है से कालिदास 
तथा श्रीहर्ष ने उत्पन्न क्या । ओऔतिशय साण-सण्जा रवँ स्य वैभव संस्कृत रंगमंच की 
गवेष्ता है । | 


लोकधर्मी नाद्य परम्पराओं की प्रेरणाभीम लोकजीवन होता हैं । यहाँ णन 
आनन्दोल्लात सहज स्य में व्यक्त होता है | 


तैस्कत नाटकों में प्राक्षतिक तिचत्रणोँ का बाहुल्य है । हीॉरयाती, उधान, आकाश, 
नदी, पर्वत, वक्ष, 'हरन आदि प्राक्षीतक सौन्दर्य श्व॑ उल्लास को व्यक्त करते हैं तथा 
भैसी्ेक जीवन के स्वच्छन्दर वातावरण में सहन मानव-नीवन के विकास का 'पित्रण करते हैं | 


मुर्ठा के दुश्य तंस्‍्कुत नाटकों में बहुत हैं, ।वष्षेघकर भात, पृद्रक, भवभूति तथा 
कालिदात की रचनाओं में । 
तैस्कत रंगमंच जीवन का विराट तथा बहुर॑ंगी चित्र प्रस्तुत करता है । 


ााक <ाकक७ अंडे भयानक वतन); समालपक लाएं, अमर पॉमिम॥ लागहएक बांडंममे॥ सूभुभांक सयाडं॥ ऑयल वो अदा अभवाम्न काम बहाफुममा मान सयंकाकन #न्‍ममभक सावथातत बकरा) जे#भक० चकाकप चंक्रयाा$ चकममा। परशाआकं। शमाकी आपका अधाधन! सलाथवा आममाक आकामक सतयानं। ध्ययाकः ऋयाा॥: सामयाक ग्रावयवो प्रकमाा जम #+॥ तय 


| नाएशा0 24,/20उ 


(खा पाएचात्य रंगमंच 


चमक माया वादापाफ ग्रायआक शग्लाक का पनावाय माप नाना प्रभात क्या सामान 
जाय जाए भकााक अषशाक अभय सका आया वादा, ऑरफमा व्यादयाक भ्रम सं 


नाटक रवँ रंगमंच की पाश्चात्य परम्परा पर्याप्त तम्रद्ग श्वँ महत्वपूर्ण 
रही है | सम्पूर्ण वैवश्व समय-समय पर पाइ्चात्य जगत की रंग चेतना के सबनात्मक 
पक्ष से आन्दोलित रवै प्रभावित होता रहा है । आण जब पूर्व श्व॑ पाश्चचम की 
तीमाएं टूट चुकी हैं तथा गवश्व मानव का निर्माण हो रहा है तो सम्पूर्ण विवश्व बोध 
प्रबल हो गया है | पाए्चात्य रंगमंच ने लगभग सभी देशों के नाट्यकारों को दशा 
दी है। भारतेन्दु युग से ही हिन्दी नाद्य-साहहित्य में परचम के प्रभाव के सँकेत 
गमलते हैं । इसका स्पष्ट प्रभाव भारतेन्दु के "नाटक" नामक निबन्ध पर दिखाई देता 
है | प्रतादणी ने स्वय॑ तलिखा है:- "प्रचात्गत तशक्षा के कारण आज हमारी चँतनधारा 
के विवकास में पाश्चात्य प्रभाव ओतफप्रोत है, इसीलए हम बाध्य हो रहे हैं अपने ज्ञान 
सम्बन्धी प्रतीकों को उसी दुष्टि से देखने के लिए |"४ 


आध्ुनक काल में गहन्दी के अनेक र॑गमैचीय आन्दोलन पाश्चात्य जगत की 
देन हैं, 'जनकी चर्चा समय-समय पर वविदतृ-मण्डली में होती रही है | जिसके लए 
पाश्चात्य रँंग आवधारणा के अनेक चरणों का क्रीमक गवकास देखना होगा । 


का गीक रंगमंच 


यूनानी रंगमंच अनेक दृष्टियोँ से समस्त आशाीनक यूरोपीय रंगमदों का जनक 
है । यूरोपीय देशों से सर्वप्रथम यूनान में ही नाट्य-लेखन र्व॑ प्रस्तुतीकरण को क्ता के 
सौंदय परक धरातल पर आधछ्चुत कया गया । साथ ही यूनानी रंगमंच के रूप गिवधान तथा 
झीढ़ियों ने पुनर्नागरणकालीन इटली के रंगमंच पर भी अनेक ऑमट तचिन्ह औकत वीक | 
इस पुनर्णागरण युगीन र॑गमैचीय दृष्टि के द्वारा यूनानी प्रभाव सम्पूर्ण यूरोप मेँ व्याप्त 
हुआ । यहाँ ते यूनानी प्रभाव इंग्हैण्ड में आया तथा शेलिणाबेथन, रेस्टीरेशन तथा 


अदाओं संमकाक सकाक+ ॥्रााान) पा, कृमाकान शांक-ा० साला कमा) कमाने लक काम अमलभाक प्रेशाक धरआ४ अप्कोगर डकाजए७ पदहामंक प्रामआा७ गा, भ्रमयक भम्माक बराहामम कमाना जाधव सामना श्रापपना: अरकाक सहपााक था» अवागाक आता आरोप साला) ध90० आधायाद समय सदा, वजाबक पाना शा भ्रयाकक ७३०० एनाभाक ३७०७७, पाया जाना ानाका क्रा५ूक साया सा००0 काम: यामा॥॥ पामकाइक 
#कधात घाााा,.. रफक कर! च६4भन पादप धक्का पारफाक, राधे कम्ममयक, मावाासक विमपोमंद्क अृडीपक, पकमाकमक 


४ णयपौंकर प्रसाद, काव्य और कला तथा अन्य ननबन्ध पृ0 3। 
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प्राचीन श्थन्स के 'ध्येटर के ऑतीरिक्त यूनान में अन्य कई प्रकार के गथ्येटर 


रहे हैं एजनमें हेलेननीस्टक रंगमंच | ॥॥७७049६4० 7७४६० ॥ तथा यूनानी- 
रोमन (| 878080-रिणा। 78४६ 7७ (। ऐतिहासिक काहक्रम | पम्ुषष हैं (५ 


सर्वप्रथम 'ध्येटर तो श्थीनियन 'थयेटर ही था, क्योंतिक महान ग्रीक त्रासदी श्वँ कामदी 
इसी पर अभिनीत हुई । यहाँ शीस्क्लस, तोफोक्लीज तथा यूरीपडीस ने पांचवी 
प्ताब्दी ईंसापूर्व के मध्य तक नाटक को चरमोन्नीत पर पहुँचा दिया । यूनानी रँयमँच 
पर द्वीष्ट की न्‍्द्रत करते तमय यूनानी जीवन मेँ व्याप्त धारर्मक तत्व पर भी ध्यान देना 
अनिवार्य हैं, क्योंतिक यूनान मेँ धर्म ही नाट्य गैश्वा का पालना रहा है । नाठक वहाँ 
मात्र दृधया त्मक मनोर॑जन का अँग न होकर एक राष्ट्रीय कार्य व्यापार था । वहाँ: 


नाटक का उद्भव देशभीक्त तथा धाररमक भावनाओं से हुआ था । नाठक की प्रेरणा देश 
के लए मरने वाले इहीदोँ की यप्ास्मीत तथा नगर के रक्षक देवताओं की परम्परागत 
उपासना मेँ 'नीहत थी ।४» 


यूनानी नाटक के उद्भव के विषय में ववीवध ततिद्दान्तों के होते हुए भी 
तभी विद्वान इस प्र॒त्यय की प्रतिष्ठा करते हैं शक त्रासदी का आरम्भ हायोननितसत्त देवता 
के सम्मान मेँ गाये गये आवेशारर्ण समवेत गीतों [डिथीरेम्ब्स] ते हुआ । इन गीतों में 
आवेशायूर्ण स्वाभाविक आभनय तथा शक प्रचीलत टेक रहा करती थी । ये मदोन्‍्मन्न गायक 
वन्य रव॑ अपररिष्कृत प्रस्तुतीकरण के कारण 'दट्रेजीडयन" अथवा "बकरे के पैर वाले" [गोट 
फुटड] कहे जाते थे । इसी कारण ट्रेगेडी ... का मृल्न उत्त "अजागीतों" मेँ वछपया माना गया है। 
समय के साथ-साथ ये गीत आधिक्षाधक काव्यात्मक होते गये | श्क व्यीक्‍त नृत्य श्व॑ 
गीतों का नेतृत्व करने लगा । यह नेता ही प्रथम अभिनेता बना | 535 ई0पू0 मेँ 
थीस्पत के नाटक के आभनीत होने का प्रधम प्रामाणिक वृत्त उपलब्ध होता है जिसमें 
तमुहगान के नेता को अभिनेता के स्य में रंगमंच पर प्रस्तुत वीक्या गया । इसके पश्चात्‌ 


सायादना सराकइक उ्यालना मध्य, जया राचायाए पेकयल्ानप- ;रधियांक॥ पॉटर: प्यायमपथ अृछभाउर्तः श्रवगाक पड ध्रधामपमर ऑसंएचाा॥ धधलाकात' ऋशधाामा शायाभाक पाइधरए' ,मांजाए) वाकाए+ इदाफदक महागसह, नरंदंगक+ सम्उानने. परमगजाकः वास दाधएामाा' प्राधपाक। चमक हि 5 आय मा ०३७ जी ५0० है ०४०४४ ७०० ०७०७ ०७०७० ०७०७७ ७०० री ७9 ७७० ७४००७७७४७४७७७०७०७ ०७७४ ७७७७० ० जा आकार ० आया बी आया लय ०४ 


>९ है 30034, [98 928७४8207॥7875 0छग* ४१७ 7789६:%8, 2, 47 
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तंवादक्ला ववकीसत हुई और दो और तीन व्यक्त ऑभिनेता के रुप में भाग तेने लगे । 
मुखौटा तथा नेक प्रकार की वेश-भूषा के प्रयोग ते ये अनेक पात्रों का ऑभनय करने 
लगे | अत: छठी शताब्दी ईएपू0 में थीस्पत से ही नाटक का बन्म माना णाता है । 
धीत्पत के नाटक आज उपलब्ध नहीं हैं तथागप यह कहा णा सक्षता है तक उनके द्वारा 
प्रथम बार नाटक को हायोनीगगधन उत्सव ते मूलतः अलग विक्या गया । फिर भी 
पता ब्वयों तक नाटक यूनानी धामेक भावना का ही अंग रहा । 


"लीनियो" तथा "हायोनिश्त इल्मूथी)रियतत" नामक दो वा“र्षक उत्सवों 
को ध्रमधाम ते मनाने के समय नाट्यामभिनय होता था । इस समय तुखान्त, दुःखान्त 
व्यंगात्मक तीनों प्रकार के नाटक छत्े जाते थे । कुछ तमय पश्चात्‌ शीस्कलस सोफोक्लीण 
प्ृथा यूरपेडीज ने वातदी के द्ेत्न में नवीन क्रानन्त कर दी । सोफोक्शीण के नाटक 
"शीडिपस द वकिंग", "शीडपस एट कालोनत्त", "एण्टेगोनी", शीस्कलस के "ंद सप्लाश्ण्द्स" 
"“शगामेमनोन", यूरिपेडीज के "द कैप्वर आव गमीलिट्स", "हिप्पोन्तीट्स", "मीडिया" 
तथा "द ट्रोजन गिवमन" उल्लेखनीय हैं | यूरीपडीण को प्रथम आधुीनक नाटककार 
इसीलए कहा जाता है बैक नाठकाँ में मानव-प्रतीर्कों के स्थान पर उन्होंने मानवों को 
चित्रित गज्याहै।. 


डर 


कामदी का आरम्भ भी त्रासदी के समान ढंग पर हुआ । कामदी में 
हीन कोट के पात्रों द्वारा णीवन की अनुक्गत की जाती है । कामदी का उद्भव 
डायोनीशियन उपासना के "कामोस" नामक उत्सव से माना जाता है । कामोंस छा 
आरम्भ जुलूस ते होकर अंत तिंगोपासना सम्बन्धी गीत [फैलिक सांग के ताथ होता 
था । अत: कामदी में दो कोरत होते थे | "कामोत" में भाग लेने वालों के वचन 
व्यैग्ययरक होते थे । कामदी के तीन प्रकार गम्हते हैं:- 


|- प्राधीन कामदी [ओल्ड कोमेडी[ इसके प्रमुख नाटककार शीरस्टोपिनीज 
थे जिनकी "द क्लाउड्स" "पद ज़्ाग्स” आदि कुतियाँ प्रातिद्व हैं | 


/2 


2- मध्य कामदी (महल कोमेडी! की वष्षेषता है साहीत्यक आलोचना 
तथा विदृप [पैरोडी[ 


3- नई कामदी [न्यू कोमेही | के प्रीतीनीध नाटककार मेनेण्डर हैं 'जनके 
व्यंग्य दीनीन्दन जीवन पर शिखे गये हैं । प्लेटो ने नाठक की चर्चा 


करते हुए ट्रेहेजी तथा कोमेही की दृष्टि को स्पष्ट विक्‍्या । आदी 
त्रासदी में वह श्रेष्ठ तथा उदान्त णीवन को अनुकरणीय मानते हैं । 

इसी विचार से साहित्य मात्र को अनुकरण माना जाने लगा । बासदी 
द्वारा जागृत गये गये भय तथा करुणा के भावावेश को भी प्लेटो ने 
स्वीकीत दी है| उन्होंने होमर को त्रासदी की गवीशष्टताओं का 

प्रथम सृत्रधार माना है । हात्यास्पद तथा बेदँग कार्यों को वह कामदी 
का मृत आधार मानते हैं । तच्ची हंसी हम तभी हंसते हैं जब कसी का 
भण्ठाफोड़ होता है । प्लेंटो की भाँति अरस्तु ने भी काव्यक्ला को 
भनुकरण ही माना है । प्लेटो अनुकरण का अर्थ हु-ब-हू नकल ते लेते हैं | 
इसके ठीक गवपरीत अरस्तु अनुकरण को पुनर्तुणनन की एक प्रीक्या मानते हैं | 
कला प्रकृति की अनुक्ीत है अर्थात्‌ कला अनुभीत श्व॑ कल्पना के द्वारा जीवन 
की पुर्नानीमीत है । आधीनक भारतीय विद्वान तो भरत मुनि तथा अरस्तू 
के अनुकरण ततिद्वान्त मेँ पर्याप्त ताम्य मानते हैं । 


अरस्तु महाकाव्य की तुलना में त्रासदी को छँचा स्थान देते हैं, क्योंतिक 
जीवन के गम्भीर कार्य व्यापार की अनुक्षीत का नाम हैं त्रासदी * भय रवँ कसणा 


का उद्रेक मूलतः क्थावस्तु तथा औशत: चीरेत्रनीचत्रण से होना चातहिए।णौ उद्रेक केवल 
दुघय गवधान तथा प्रेक्षागह के उपकरणों ते होता है,. वह त्रासदी के लिए उपयुक्त नहीं 
है । त्रासदी के प्रेक्षण से मन के तीव्र उद्वेग, कसणा, भय आदि शामत हो जाते हैं । 
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काव्य अध्वा त्रासदी के इस उद्देश्य वासनाओं को भहकाना अधक्षा पोन्‍षषत करना 
नहीं, औपतु उनका भाव-पारिष्कार एवँ उदात्तीकरण करना है । कला का 
अनुभवा त्मक सँसाद अनुभव की दुनिया की ओक्षी' औधक बोधगम्य है | * 


त्रासदी के छः तत्व हैं- कथानक, चौरत्र वितरण, पद ववन्यास, विचार, 
दृश्य प्रदर्षीन और संगीत । इनमें कथानक, चरित्र नचत्रण तथा तवधार का सम्बन्ध 
वस्तु से होने के कारण ये अनुकरण के वविष्य हैं । पद वन्यास तथा सैगीत का सम्बन्ध 
अनुकरण के माध्यम मे है और दुष्य प्रदनोन का सम्बन्ध अनकरण की रीतीत से है । 
अरस्तू पूर्व तथा समतामीयक लेखक इन तत्वों का +नर्वाह करते रहे हैं | ४» अरस्तू 
ने त्रासदी मेँ कथानक को त्वानिधक महत्व व दिया है तथा इसे त्रासदी की आत्मा स्वीकारा 
है| नाट्य व्यापार का उद्देषय चीरत्र की ऑभव्यीक्त न होकर णीवनगत कार्य-व्यापार 
है, जिसके अन्तर्गत चीरित्र स्वतः समाविष्ट हो बाते हैं । माना गया है तक चौरत्र के 
बना त्रासदी हो सकती है, कार्य के व्यापार के बबना नहीं | #*हह 


अरस्तु चीरत्र चित्रण विष्यक चार बातोँ पर बल देते हैं- ॥।॥ भद्रता 
!2| औचत्य |5] जीवनगत +वश्वसनीयता [4] संगीत । पद ववन्यात्त में भावषक 
तैरचना का विस्तृत वववैचन समाहित है तथा विचार तत्व में संवादों का उचित ननर्वाह । 
दुषय प्रद्ीन का आधार है रँगकला । _अरस्तु रचना के सँगमंचीय आयामों की उतनी महत्‌ 
प्रीतह््ठा नहीं करते, जबाक भरत की सम्पूर्ण शीक्त रंगकला वविवेचना में शनीहित है | 


| ७४३३] वद्या। (७ ॥४३॥860050 , [460 8780५ 07454048॥.. 8 3567४: +450079५9 72५26 
के मैं:४0409.,. 778 706७४३०७ 7, 7 


कक 5०% 30070१॥87%, 8745850048"5 0065408 72, 27 


१35। 


अरस्तु ने कथानक के तीन आधार सँकीतत किये हैं- ॥8 दनन्‍्तकथा परक 
!2! इ्ीतहास परक [3] कल्पना परक । | 


कामदी के १वष्य मेँ अरस्तू ने स्पष्ट कहा है- "त्रासदी तथा कामदी 
भें यही भेद है- कामदी का लक्ष्य होता है यथार्थ षीवन की अपेक्षा मानव का हीनतवर 
कचत्रण | कामदी के आभिनेताओं का नामकरण "भेमेदबाइन" [राग रंग मचाना[" 
पब्द के आधार पर नहीं हुआ । वरन्‌ इसीलिए हुआ है शक अपमान पूर्वक नगर से 
बीहष्कृत होकर वे एक गाँव ते दूसरे गाँव मेँ भटकते गफरते थे | » कामदी का ववष्य 
व्यक्तगत न होकर वर्गगत अध्वा तार्वजीनक होता है | इतीलश कामदी की कथा 
प्राय: काल्पीनक होती हैं । ह 


छा! रोमन_र॑गर्मच 


रोमन रंगमंच के आरम्भ के समय मेँ नाटक के साथ धर्म का वह आविभाज्य 
सम्बन्ध खीण्डत हो गया जो कि यूनानी रंगमंच की जातीय ववशीष्ता थी । नाटक 
शब धार्यर्मक के स्थान पर कलात्मक आवश्यकता की पूर्ति का साधन बना, यधाप पारित 
स्य में नाद्याभिनय क्रोगधा देवताओं को शान्त करने के किए ही प्रस्तुत गक्या णाता द 
था | 


आधा रोमन नाटक तो यूनानी नाटकों की भनुक्ठत मात्र हैं । अत: 
नादय प्रस्तुत अनुवादों अप्या मूत्र यूनानी नाटकों की ही होती थी । यही वणह है 
*क रोम में त्रासदी का वषेष व्याक्तयव ही नहीं बन तका । अकेले सेनेका ही रेस | 
नाटककार हैं 'िनके दुःखान्त नाटकों का महत्व आमे आने वाले युर्गों में रेखाँकित वक्या 
गया | तेंमेका के नाटक मेँ शशल्प | फौँग | तथा मनोपैज्ञाननिक निरीक्षा को औधक 
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महत्व व दया गया हैं| रँगक्ला की अपेक्षा स्य [र्फागनां पर आऔधक महत्व तदया 
गया हैं| वस्तुत: ये नाटक आभिनयात्मक शाीक्त से रीहत हैं, यधयाप इनका ऑभनय 
बहुत समय तक हुआ है ॥४ | 


त्रासदी की तुलना मेँ रोमन कामदी ओधिक बीवन्त हैं, शैिकन्तु इस क्षेत्र 
में भी रोमन नाटककार यूनानी प्रीतभा ते ही ऑभिम्तत रहे हैं । रंगशाला के थर्धा 
ते हटने का लाभ रोमन कामदीकारों ने उठाया | हू... 


प्लाद्स तथा टेरेन्स के समय तक रोम मेँ स्थायी र॑गशालाएँ न थीं । 
लकड़ी के मैचों पर इनके नाटक आभिनीत होते थे । पाम्पेभी द्वारा ॥नर्मत र॑गशाला 
ही प्रथम प्रस्तर तनीर्मत र॑गगाला थी । अपने पूरे स्वस्य में यह यूनानी रैगशाला से 
एकदम शभन्‍न थी । भआधिकाधिक अतंकरण तथा प्रदर्षनात्मकता इसकी प्रमुख विष्षेषा थी । 
सामान्यत: इटली की रँंगशाला में यूनानी सादगी परक सौन्दर्य के हिए स्थान न था । 
अत: वह अलैकरण की ओर उन्मुब्र होती गयी । यूनानी भव्यता का स्थान गौंण 
उपकरणों ने ले जवतिया । र॑गमैवीय प्रभावोत्पादन के अनेक साधन जुटाये गये । मशीनों 
के प्रयोग के ऑतीरिक्त श्क परदे का प्रयोग हुआ | यह परदा आधुनिक परदे की भातत 
न होकर मैच के सामने की ओर गहूदे में नीचे की ओर ठैँगा होता था [»»* 


धीरे-धीरे नाद्य मण्डीलयाँ भी बनीं तथा नाद्यक्ला का पर्याप्त पएसार 
हुआ । रंगमंच पर पहली बार स्त्रयों का प्रवेश हुआ, किन्तु उनकी +स्थीत बहुत 
सम्मानगनक नहीं थी । रोमन ऑभिनेताओं की वेश-भूषा यूनानी अभ्नेताओं की भाँति 
थी । त्रासदी के अभिनेता लम्बे चॉँगे [गाउन तथा कामदी के ऑभिनेता छोटे वस्त्र 
धारण करते थे । रोम मेँ पहली बार नाद्य प्रदर्षन रात्रि में हुआ तथा मशालों का 
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833| 
प्रयोग कलात्मक सृष्टि की दुष्टि ते हुआ | * 


मध्ययगीन _रंगमँच 


'ज्यमदाकाघाएा.फाकाइाक. सीओोफिरिकी, चूचु अदा लाइक वार्ता: ऋा+620 प्रामून्‍ा5॥ पाकलएरी. प्राकारदरे: इवयरूा 


मध्यकालीन भावना मेँ धर्म जीवन का प्रधान अंग बन गया | अधिकतर 
इस काल मेँ धारक नाटक लिखे गये । 


मध्ययुगीन चर्ष के पादीरियाँ ने ईसा मसीह के णीवनपरक तथ्यों पर ही 
नाट्य क्धावस्तु को कै न्द्रत कर गीदया गया । इन नाटकों को उपातना पह्टाति 
गवष्यक नाटक |लिटर्बीक्ल ड्रामा] कहा जाता था । धीरे-धीरे नाटक चर्च की उपासना 
पद्टीत से दूर होकर चर्च के द्वार के बार आया । नाट्य प्रदर्षीन गालियाँ, चौराहों 
तथा गाहियोँ पर होने लगा । पादरी लोग इस स्थीत को सहन नहीं कर सके और 
नाटक ते दूर चले गये । यही समय था जब *क सच्चे रथ में नाटक का जन्म हुआ तथा 
वह णन चेतना का महत्वपूर्ण अंग बना । मध्ययुगीन र॑गमच कुछ गदशाओं में आरो म्भक 
यूनानी रंगमंच की भाँति का था । डायो]नाशन प्रस्तृतकरण की भाँति ही मध्ययुगीन 
था ते आरम्भ हौने वाला यह नाटक तामुहिक भावना का प्री्तीनाध तथा धागर्मक 
उद्दैईय परक था, कन्‍न्‍्तु मध्ययुगीन नाठक में यूनानी सादगी रुवँ प्रभाव शक्य न था । 
अत: मध्यगुगीन रंगमंच स्पष्ट रूप ते गोशथिक कल्पना की वस्तु था | २» गम्भी रता 
का यहाँ अभाव था, चमत्कारता तथा कीरश्में दिखाने की प्रव्वीत प्रमुख थी । यूनानी 
भावना के वरूद्द रंगमंच पर हत्या, रक्‍्तपात तथा प्र्माप देखने की मध्ययुगीन प्रेक्षक की 
वैवोष मांग थी । ग्रीक थोयोटर सुर्त॑गत प्रभाव ऐेक्य को लेकर चला था, किन्तु मध्ययुगी न 
नाट्य लेखक गम्भीर तथा हास्यास्पद को गद्दहमहृड कर देता था । ्धदेटर भी एझुँवी 
क्यो तथा प्र॒स्तर नक्काशी के पीछे परनाते झाँकते 'दखाई देते थे | #»» 


कक 


साकमा॥ तक पाक माकाज+ कडोआांएक मेक? मम साक्क भ्रम सशक्त पका 'फावांडा लकामढ़ भमत अल ड्रामा 
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यह जुल्ूत अध्वा शोभा यात्रा का त्मारोह परक रंगमँच [विशेट स्टेज[ 
रेनेताँ काल तक बील्क पेक्सीपयर के नाट्य प्रदर्षनों तक चलता रहा । 


पुन्वार्गरणकालीन रंगमंच 


्राकार आथाता। अदाकारा भरयाजा,, ामावाता, भा भ्रषम्फाक धाम, समारंधः चंगाााक, सामाा७ भा धभमहक गहकाक, सका 


।5वीं-5वीं' शताब्दी में पुन्जागरण युग में एक बार पुन; यूनानी तथा 
रोमी साहित्य के अध्ययन मनन की ज्ञान गिपपासा जागृत हुई । क्लात्तिक कीतियों के 
अध्ययन तथा उनके आधार पर काव्य एवँ नाट्य सृषनन का नवीन कार्य आरम्भहृआ । 
तमस्त यूरोप में व्याप्त कलात्मक एवं वैदुष्पपरक उत्साह ने यूनानी एवँ रोमन रँगमँच 
के ववष्य में नवीन ज्ञान को प्रकात्रित शक्या । विट्वीवक्षत्त की प्राचीन कीतयोँ को 
नवीन शल्पकारों ने उत्साहपूर्वक पढ़ा तथा र॑गशात्रा श्व॑ रैगीशल्प सम्बन्धी नवीन 
ततिद्वान्त गनीमत किक्ये गये । सरात्ओ तथा सेवेटनी की क्ीतयोँ में यह तलिद्ठान्त 


गवर्वीचत श्वँ व्याख्यायित बिक्ये गये ॥ इन नवीन तिह्टान्तों के परिणाम स्वस्य इट्ली 
तथा फ्रान्स में रेसा रंगमंच तनीमत हुआ जिसके बारे में मध्ययुग कभी सोच नहीं सकता 

था । इसी रंगमंच ने सम्पूर्ण यूरोप की रैगकला श्व॑ नाट्य तृणन चेतना मेँ क्रागन्‍्त उत्पन्न 
कर दी । 


क्लासिक नाठककारों मेँ से सेनेका टेरेन्स तथा प्लादस के नाठकों को 
पुन:जीवित क्या गया । प्रयोग तथा वैभ्व नादय के द्वेत्र में तेजी ते आगे बहु रहे थे, 
कन्तु इस युग का रंगमंच शक भी स्थायी एवँ ऑल गिवश्वव झ्यातत का नाटक नीर्मत 
करने में अतफत रहा | * 


आधुनिक रंगमंच का जन्म इटली के पुनर्जागरण से ही माना णाता है । 
नाटक मेँ षीवन्तता अन्य लॉलत क्लाओं की 9पेक्षा कम ही उत्पन्न हुई, क्योंतिक यह युग 


सरकाामक चाहा जया कथा भीम: धमाअा ॥ममाका+ पराकके कामानमऐे फेडंकनन॥ पशाका+ भ्रसोका+ खभाला; पाला; पामाका। पापा, पाया गाण्माहा वेककअाद आह शशमाया॥ धाम भा शान चााभा भभााकः गावएके सावधान शरशलाय धराकामा, आवममा कमान शाकला किपरडए ाधगााव बाद; शशकवाए जपकाक परफकाछ७ पार ्ाफकए॥ फााएाा मकाराक अर्कुका एचडी नकारा तयजालका प्याएकाक चयाया७ एफ बला 
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में ईताई स्वोत ते उत्पन्न हुआ था | इटली के नवर्णागरण ने धार्मक नाटक रुव॑ं 
उनकी अनुकृति पर १नॉर्मित र॑गमैंच को नमस्कार कर वदिया । अत: रंगमंच की मध्य- 
युगीनता ते मुक्ति हुई अथ्वा उत्तवा आधुीनकीकरण हुआ । नाट्य सयाँ के णो 
प्रीतमान तैयार हुए उनते यधाप इटली में तो कोई प्रेक्तीपयर नहीं पैदा हुआ, परन्तु 
स्पेन, इंग्लैंड, फ़रान्स में उनके िए मार्ग क्ला गया और बाद में आने वाले आषण के 
यधार्थधवाद के +लए सम्भावनाएँ पैदा हो गयीं | #. 


परिवर्तन के परिणाम स्वस्य इटली के रंगीशल्प मेँ तचीज्रत तेटेंग्स प्रयुक्त 
होने हकि लगीं | इस प्रकार रंग सण्जा की नवीन व्यवस्था का मार्ग प्रश्ास्त करते हुए 
पुनर्णजागरण ने धारमक नियमों एवँ नगर सँघों से रैगमंच के अलग होने का कार्य सम्भव 
बनाया | 


धीरे-धीरे प्राचीनों के अनुकरण ते हटकर कला मौकलकता एवं नवीनता 
वी ओर धाविवत होती दीष्टिगत हुई । अन्वेषण श्व॑ अनुसंधान के इस युग मेँ स्वतंत्रता 
एवँ मानवतात्मा की शौकत को पुनः प्राप्त "क्या गया । आधुीनक बौरहिक तथा 
कलात्मक मुणनशीलता के व्यापक आधार “नॉर्मत हुए । | 


लोएेंजी' महान की र॑गशाला कलात्मक स्वतंत्रता का ताक्षात्‌ रूप रही है | 
राणा शक रात को टेरेन्स तथा सेनेका के नाटक अऑभनीत कराते तो दृप्तरी रात को 
नवीन दुःखान्त नाटक प्रस्तुतीकरण पाते । कभी-कभी तान्धय बेला में मुखौंटे लगाकर 
पौराशणिक नाटक प्रस्तुत #क्ये जाते । इसमें वैशिवधापूर्ण परीटंग्स का प्रयोग बड़ा ही 
कलात्मक था । र॑गक्ला का वैचित्रुय, ब्राध्य अतकरण, रंगशालाओं के रूप, सेटिंग तथा 
यंत्रों एवँ दुघय मुल्क प्रदर्षनों की प्रधानता इत्त युग की प्रव्वीत्त को पूरी तरह प्राताबीम्बत 


जमयकाश नाक प्रभाकनाण अकांब+ फरामडोड एल्‍/ाथ प्रातः वद्ाफाक वैइनस भवन अष्याल कमी: कफ़मए कंगन कलाई: हेलएंकििपननए पपामन' फिमाबल मान फ्रकमक चुमाकक परककना! पान! काका सकदा 'सलामना दशा ०० -कक. हवा! फटा, पामाकाम॥ पा बरभुदामाक अलयामवा' परमार पृहामााता, मपकपाफ: पाक पामाके दफन इमाम मकएाााक जदासाजपछ, जरा ऋायाकाइ परयकाक प्राफामक पादाय॥ वाक्य १०कक७0.. एजाफाउए फााला एकल) शकानमं+. 2संद्वामा+ धयकाकक- इमाम हयकामेंश पद! आरााफांय पमनापरक: पेडाडडे एफाउ०० पकमेकोस जाकादा 
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करती है । शाही दरबारों में नृत्य तथा अभिनय के लिए प्रयुक्त चौंकोर मँच 
यात्रा-नाटकों एवं ताज तज्जा युक्त नृत्य नाट्य ते प्रभावत था ।. 


नाह्य-प्रत्तुतीकरण मेँ रंग, प्रकाश तथा दृष्यम्रृलक तत्व प्रचुर हो गये 
पिनका प्रभाव बीतवीँ गताब्दी तक चला आया है | यूरोप के तभी रँगमैचों पर 
गरचीत्रत दृश्यमुलक तीटैंग का महत्व रहा है | परमा मेँ फार्नीन 'धोटर का यवीनका 
तीज्णत मैच प्रथम आधीनक रँगशाला के नाम वे पछ्यात रहा है । इसमेँ नवीन 
र॑गपीठ का गठन हुआ जो आभिनय के शहए सर्वधा उपयुक्त था । 


अत; पुनर्जागरणकालीन र॑गमैंच आलंकाररिक अधिक है सैरचनात्मक कम | 
धीरे-धीरे रंगमंच मठाधीशों के हाथ में चला गया । इससे नाद्य-कला के पतन के +चन्ह 
प्रकट हुए और उत्ते भारी तंकटों का तामना करना पड़ा । 


इटली के कीवरयों ने एक नवीन नाद्य स्प ग्राम्य श्वँ सँगीत नृत्यपरक नाठकों 
की उद्भावना की । प्रथम बार र॑गमँच कुंजों, ग्राम वाहटकाओंँ में लता गुल्गो के बीच 
सीण्जत हुआ । इन नाठकों मेँ प्राकृतिक तत्वोँ की औनिवार्य शस्थीत रहा करती थी । 
इस प्रकार इन ग्रामीण नाठकों ने नया रंगमंच ही प्रदान कर दिया । मँचीय नाद्य की 
तंगीतात्मक तवधा "आपेरा" भी शीकक्‍त के साथ उचित हुई । प्रथम आपेरा पेरीकृत 
हापने प्लार्जी कोसी ने 55 में अऑभिनीत हुआ । कातान्तर में यह बहुत ही णनीप्रिय 
विधा हो गई । नाद्य प्रद्नीन आधकाथधिक प्रतीकात्मक हो गया । बादलों में उड़ने 
के दुष्य, चतलायमान चुर्य चन्द्रमा आदि के दृषय सरतता से प्रस्तुत शैक्ये जाने लगा | 


सकाहन्‍ा+ सुपाइकछ3 तंकालरफत असमकम0 ऋष्ततकाक सकामकाक शेक्रभमल परमपा भययमायुत: बाकि मोडआँव ४48०-०३ शकयडक 


सोलहवीं शताब्दी के उत्तराई में महारानी शैलिणाबेथ के क्‍संहासनासूट्र 
होने के पूर्व ही इंग्लैंड में पुनजार्गरण का प्रादुर्भाव हो चुका था । पुनर्बागरण कालीन 


(37] 


इंग्लैंड में नाटक मानव स्वभाव श्व॑ व्यवहार की व्यापकता श्व॑ गहराई को विस्तार 

मे आभिक्ीक्त देने का माध्यम बना । यहाँ पर व्यीक्त को चौीरत्रगत विवीशष्टताओं 
स्वाभातवक प्रवृगतियों श्व॑ँ मनोवेगों को महत्व +मत्रा-चाह़े वे पैशानचक हो अथ्वा उदात्त । 
कट्टर धर्म ते ऑभिभ्ठुत नीनिक परम्पराओं तथा व्यीक्त की स्वाभाविक वीत्तयों के बीच 

के सैघर्ष को अऑभिव्यीक्त प्रदान की गई | * मारलतो ने त्रासदी को नवीन पात्र 
अवधारणा' दी जिसमें उच्च स्तर प्रागीप्त के कभी न चुकने वाले सँकेत तवधमान हैं | ४४ 


इसी समय इंगौंह में एक स्वतंत्र नाट्य धारा उद्भ्त हुई । इस स्वच्छ॑तावादी 
धारा के नाटककारों मेँ तर्वप्रथप नाम मारतो का है । तत्पश्चातु पैक्लीपयर तथा 
अन्य नाटकार आते हैं | मारतों ने अ)जी त्रासदी को नवीन पात्रजीवधान दया, 
जिनमें चाररित्रिक गीरमा एवं मानवीय व्यक्तित्व के थैश शव॑ ताहत का परम्परागत 
अवस्थाओं एवं ववष्वा्सों ते स॑थर्ष प्रस्तुत कक्या गया । णान तिती वैक्तापयर पूर्व के 
प्रमुख प्रीतभाशाली कामदीकार हैं | इनकी मौशलिकता रव॑ँ प्रयोग धीर्मता इष्ट्क है | 
उन्होंने यधार्थपरक प्रहतन को तैटन कामदी की जीठलता तथा नैतिक नाटकों की 
र्पका त्मकता ते /मलाकर शक नवीन नादय गशल्प | 0,७0७६5० 0०७३ ४0... ; 7तुत 
गया जो शालीन एवं स्वीप्नल रोमा ्टीसज्म से आप्लाववित है | 


पैक्षतीपयर के नाठकों में नादय भाषा की ताकिीतकता व्यापकता शवँ 
गहराई अपने आप में बेजोंह है । र॑गमंचीय कौश् के ताथ ही उनके नाटकों में काव्यात्मक 
श्रेषठता का तत्व बड़े ही प्रभावशात्री दँग ते प्रीतीष्ठत है | हरे 


एीलजाबेधागीन नाटक युग तथा प्रक्नीत का दर्पण था | *** * वस्तुृत: 
यह महान नादय परम्परा प्राचीन यूनानी नाट्य परम्परा की भातति स्ताम्रीहक जीवन के 


स्कपलकाफक, सका अफज# उहरकामाक फशातमादा साधियानदे अभवअंज अइााकम॥ इा्यतलाणः धायामकाए! उदााथाए साधक धरा: चदा७ आरा पावराव७ पाकाककावा गाम्णया॥ अकरमशी शाममापकः भराय४#९ धमम्याक सकया0 सका गामाहंक सका! धकयाक ०गयएक अाशाद+ आय श्राधाक आपकक आपानर। वालाजीक पिमलब? ्माकााए वकामि ए००७०७ इमंगा॥ पाक 
माह अयशाडंक 
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अतर्मन मेँ केन्द्रीभृत थी । युगीन संस्कृत, युगगनन की आशाओं, इच्छाओं एवँ आरकराक्षाओं 
की ऑभिव्याक्त यहां हुईं है । * कीव लेखक सांस्कृतिक परम्पराओं तथा समसामीयक 
णीवन ते भतर्दुष्टि प्राप्त कर युगीन चेतना को ऑभिव्यीक्त दे रहे थे | युग को उत्तका 
वास्तीवक स्वस्य अपने भ्ने हरे स्प में दिखा रहे थे | ४» 


तोलहवीं शताब्दी की मुक्ताकाशी तराय के प्रांगण के दंग पर बनी र॑गशाला 
की प्रस्तुति ववीध अपनी ववीशष्ट थी | **»  रँगमँच प्रतीकात्मक था तथा सम्प्रेषण 
व्यापार प्रेक्षक की कल्पना शीक्त के ववस्तार के ताथ पूर्ण होता था । नाद्य बिम्बपरक 
यधार्थ को णीवनगत वास्तीवकता की यधावत्‌ आभिव्याक्त के रूप में गृहीत नहीं क्या 
णाता था । इनीगो जणोन्‍्स इस युग का प्रमुख रैंगीशल्पी था । शेलणाबेथन र॑गमँच के 
पाँच पुकार थ:- 
।- इईंटरल्यूड के प्रदगीन के लए बह्ढे कक्षों के मंच प्रयुक्त होते थे । 


2- राष दरबार मेँ प्रदर्षीन होते थे | शलिही तथा ताथथ्यों ने 'क्शोर 
अभिनेताओं द्वारा रेसे प्रदर्षीन कराये । 

3- सार्वननिक र॑गमंघ यह मुक्ताकाशी रँगमंच थे जिनके प्रीतानाधि रूप मेँ 
"ग्लोब ध्योटर" का नाम किया णाता है | 

4१- तत्रहवीं' ग़ताब्दी की प्राइवेट शध्योट्रकल कम्पाीनियाँ । 

5 सम्राट बैम्स प्रथम तथा चार्ल्स प्रथम के राण दरबार मेँ प्रस्तुत +क्ये गये भव्य 


कलात्मक लीलास्यक हैं ४७७ वए०७७  * | 


इन पांषों प्रकारों के प्रदर्गनीन के दंग तथा रैगाशल्प की अपनी ववीशष्ट मौलिक 
ववोष्तारँं है, 'जिन्‍्होंने एक दूसरे को प्रभाववत तो क्या, किन्तु आपस मेंछती /मत्ती नहीं । 
वैक्सीपयरेतर नाटककारों' में बैन जानतन का नाम प्रमुख है । इनके पाण्डित्य तथा 
रीतिबद्ठता ने इन्हें शास्त्रीय तो बनाया, किन्तु जनाप्रय न बना सकी । 


सामान कु ऋषि ज्वाला फाम्यमाा सामांश वाजाकड अंकलाकोत ऋधकामा उलाबाए बा पालिका ऑपिगाश अधकाक काका» पका जमा सााधता हमााक काम कनाभांशा पाए अम्याका सममया८ वकआओक सामना प्रिया #रामकता श्रममादु॥ सारकाक वफकीक गशायो&ं पहोमरनक एामाए पलाइाक थक सामभाक पंग्राक आयापाक सालम ५ गालयालं। पदकओः परदाराकआ जरफमकरनम: इलामनेगरक परएल्‍्ययो: पर्ोम्लेड0 कानकशए+ धकारफादी: पकाउपे अप्रत्िडए पाह-न्‍थ७ प०जउा०७७ बार फंक्ररदा। (क्रलीाा0 शयगजबाप+ भा परामए: पमकाजाए पहला पशकपफ 
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शलणाबेथ काल की सबसे बड़ा योगदान यह है पैक इस काल में रूद 
जर्गी रत परम्परा्ओं का १विध्व॑तत कर प्रगातशील परम्पराओं को गुहीत करते हुए श्रेष्ठ 
जीवन्त रंगमंच उपलब्ध वैक्या गया । भैग्रेजी नाटक की पीर*एकीत श्वै समरीद्ध के 
इस युग में ऐसा क्लासिक्ल पद्ीतयाँ स्थापित हुईं, जो काल के अनेक झटकों' को बझेलती 


हुई कसी न कसी सर्य में आण भी पाश्चात्य रंगमंच में विद्यमान हैं तथा तवश्व भर 
के साहित्य को प्रभावित करती रही हैं । 


लयापराकष लालमम्गाकत ऋषअरक: पल-2:०, उरकामया रादातााए' फारपसडोट, पमरपआल समामसाथा उपतभफास नहगााक इश्क द) 


परदतावादियाँ [7074६ ७४७ | के प्रभाव के आशधिक्य के कारण 4542 ई0 
मेँ लन्दन की : रंगशाताओं में तालाबन्दी हो गई । इस घटना के कुछ समय पूर्व 
ही जान फोर्ड तथा णेम्स धर्ती नाट्य को काव्य में अलंकृत कर रहे थे | नन्‍्तु गुहयुद् 
के साथ ही शक लम्बे समय के लए #ग्रेजी नाटक के द्ेत्र मैं ठहराव आया | 580 ई0 
में सम्राट चार्ल्स शढ्वतीय के 'ततंहासनारोहण के ताथ ही रैगशालाएँ फिर ते छ्ीं । 
रेस्टोरेशन काल मेँ गपछले युग के नाटककारों का सम्मान था । बेन जान्सन के "श्व्री 
मैन इन बहण दृयूमर तथा शव्री मैन आउट आफ 'हण हूयूर का रेस्टोरेशन रंगमंच पर कई 


फ़कार प्रदर्षन हुआ । वेक्सीपयर के नाटकों का सामायक फैयान में दाल कर प्रदार्षत शक्या 
गया] » 


रेस्टोरेशन नाटक शीलजाबेथन नाटक की भाँति युग-जीवन का दर्पण न था | 
पह तो केवल दरबारी मनोर॑जन का साधन था । रेस्टोरेशन कामदी पर मौलियर का 
घष्ट प्रभाव है । 


रेस्टोरेपन युग का दूतरा नाट्य प्रकार"हीरोइक ड्रामा"है । इस भ्रैणी की 
प्रख् रचनाएं हैं- हाइउन की आल फार लव, और॑गणेब । इन नाटकों की प्रमुख |वाषता 


संस कया, पास लभजा+ कमा धकंमाक, शान कलानाक ०७०0० कु+ा+० अंगमक सामान अेमाका ककामकः ाभथक आामावः अाकाका भभ+ ककमात करण, कैकिििकफक >जपनक काया ००ावथ #िधमाक ववमाक शाप वॉक ९०७ पपन॒क+ साहाक ऑनक आमने सूट ॥मर ७७७७ भजन #७) धममयक ७३०३० प्रवणछक अनमाक जनक ५ तन १४०७० “ताक जाम 3७००७. 4य++ अनार प्रामन॥ ॥ाए ७०पक अकाक कान+3 पराकन जमानत आराम क्रम» माह पाक 4७०9० रा 
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इनकी भीत भातुकता है । इसी कारण इन्हें तैंटीमेंटल ट्रेजेही भी कहा नाता है । 
इस वीचित्र नाट्य रुप में प्रेम तथा सम्मान के प्रयोजनोँ को औविष्वास्य स्थीतर्योँ 
तक बढ़ाया णाता है तथा पात्र भव्य शब्दाडम्बरपूर्ण प्रलाप करते हैं | इनकी सम्मान 


परक धारणा भी ब्रेदब [फेन्टा)स्टक[ होती है । रेस्टोरैशन त्रासदी पर इटली के 
ओपेरा तथा कार्नेत्र की फ्रांसीती रैली का गहरा प्रभाव है । 


रेस्टोरेशन काल में नाठक का ताहिीत्यक मुल्य घट गया । चेनी प्रेल्डान 
ने इस रंगमंच को शुद्तावादी और पैतान का उपासना गृह * उचित ही क्हा है | 
धीरे-धीरे गम्भीर अश्लीलता कम होती गयी । अभिनय बहुत ही खर्वीलि तथा अतकरणाक्त 
होते थे । इनीगो णोन्‍्स ने मैच के उपर चौंछटे [फ्रिमूँ के सामने का पर्दा लगाने की 
प्रथा चलाई । ताथ ही उन्होंने वचीत्रत दृश्यावती तथा अहँक़ृत स वस्त्रपभषणों का प्रयोग 
भी आरम्भवक्या । मान्टेग समर्त ने रेस्टोरेशन युग की र॑ग सण्जा का विस्तृत वर्णन 
ककया है | ५» 


ऐतलिणाबेधन रंगमंच सभी वर्गों का रंगमंच था, सामान्य नागौीरेक वर्ग तथा 
आममाात्य वर्ग दोनों ही नाटक को सैरक्षण शव प्रोत्लाहन देते थ । साथ ही कई 
नाद्यशालाएँ भी तब थोॉ, कनन्‍्तु अब तो केवल श्क-दो रंगशालाएँ थीं इनका स्पाकार 
अत्यीधक छोटा था । वस्तुत: रेस्टोरेशन र॑गशाला पेरिस तथा फैरारा की अतार्वत्रीनक 
र॑गशालाओं की प्रवीत के ऑधक 'निकट थी । भपनी पूर्ववर्ती ईंग्लैंड की शेलिणाबेधन 
रंगशाला के कम । पौीरिणामत: रंगमंच के स्वस्य ने रेस्टोरेष़ान नाटक कै स्वस्य को प्रभागवत 
पैक्या | ह2*» 
चैनी गैल्डान रंगमंच पृ0 350 
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अठगरहवी ग्ताब्दी का रंगमंच: मैथ्यू आर्नोल्ड ने अठारहवीं पताब्दी के इंग्लैंड को 


सफाई: वयसातक >येजामाक पारहरत्रल, दह्मलक+ 0#मरः..अरभपक.. पकाल्शाकक. प्रहमाकाद. दाम. सउाापात0 परतायनापा6..प्रतहााक प्रधयकाए, उमेबदलदल0 पका. आशा. आनकिदक./कृ्था2 ८ 'यम2पाएका) पामलमीड लहन्‍लानक, 


गध _रव॑ँ तर्क का युग कहा है .। * इस युग की सर्वागिधक् लोकीप्रय विवधा उपन्यात्त 


'बकननसाक। शराब पाह्ाडडकिश जाना धरताहाआ अहम, पाफापड्आ अध्यान्‍तक समानयकम कायलकाया ' जहतमादाः: फफरयश ॥रधमवञ जजगपार (पारकप्रपय शाउंपाला जााअम्मा 


शक 


रही है | फिर भी नाठक के क्षेत्र में इल युग की उपलीब्धयां नगण्य नहीं हैं | 


इस काल में कामेदिया देल आर्ते की परम्परा इंग्लैंड में भती-भाँति 
स्थापित हुई । इस काल की प्रमुख नाद्यशालार दो थीं । |॥| इरीतेन 'धोटर 
॥2॥ कोवेण्ट गाईन 'धोटर । रँगमंच पर मेहराबदार दरवाणों तथा बाक्स सेट आीद 
की प्रधा भी चत्ली । श्वाब्दी के उत्तराई मेँ तर्चात्रत फपत्कों के स्थान पर त्रिपारमाणीय 
र॑गमैंघष का आरम्भ हुआ । पताब्दी के अन्त मेँ कोवेण्ट गाई तथा इरीलेन थ्येटरों के 
आकार में वीह की गयी । 


ँवादांबनछः श्याबारए' कारक: मरमियास७ ऋषणीराक आासातकाल पहासादनाक पयमराधत सक्रिसा उम्यकनः शावधपकापः खजातंए॥ नडजअदवा पहकाानेषय धयमापाक: डाक बब्दी "७ ७०चांी ० ७ आरा ७७७७ ७छ४॑रआ ७७ छा 


कहते हैं 'क इस सदी ने रगकला तथा दुष्यात्मक पीरकल्पना को बहुत कम योगदान 

दिया है | *« उननीसर्वी ज्ताब्दी में पपछली चली आती हुई परम्पराओं को ही 

आगे बढ़ाया गया था, क्योंतक इनीगो जोन्‍्स तथा लुध्र वर्ग पहल्ले ही र॑गदीप्त रवै 
र॑गीमश्रण सम्बन्धी प्रयास कर चुके थ । इस काल मेँ बढ़ावा इसीलिए गमल्ला बैक वैज्ञानिक 
आगविष्कारों के फ्लस्वस्प गैस तथा बिजली के प्रकाशों' ने रँग प्रदीपन के नये दंग उपलब्ध 
कराये । वस्तुतः उन्‍नीसर्वीं प्ताब्दी का पूर्वाई नाट्य के अपकर्ष का काल था । युग 
की रंगमंचीय ऊाीय उपली एवँ गीत थी । तमाण में सम्पन्न मध्यवर्ग का बोलबाला 

था | इस वर्ग के अपने कोई कलात्मक आदर्षी शव सैस्कार न थे | प्रेक्षक में शीलणाबेध्युगीन 
बौठ्रक तीव्रता एव॑ सदृदय कल्पना का भी अभाव था । र॑ँगशाला अब नगर के फैशन परस्त 
स्त्री पुरुषों, तम्पट व्यीक्तयों तथा गाणकाओं के +मलने जुलने तथा मन बहलाव का स्थान 
मात्र बन गयी थी । *»» शासकीय मनोवीत्त भी रँगमँच के प्रीत ठण्डी श्वँ उदातीन 


इकाभा। पै्दावक मजमएंप) आनगाके आकरान> एल? पीकााड0 आकलके भ्रामक क्‍भन्‍्यथा अदागात काकाभा॥ अंधायाए' जमगाए प्रयाक॥ धएकवा। खामयक धवधर्क पम्म्ममां हद १ाचप+ व्यकाक ग्राएफ ध्शाान, अन्याय अमाा० आउपकक उरााकक यादव) ायआक शपाााात समा पायामाए- चुदवा भरमार एमयबंध संपएराए बासललातिः -पफलफयए कफारथाह, उहाएकऋफ सबकी समथ्णण प्रणयात्या# 47ममाका- पेंडाययससिसिसाापा“ंग्लजाक, दापकमाक पडयाआया शाा०य७, आगाामए पाबट००5 2धमानह। सेरककमएएकघधमकन+ 2काएड: परकएडन अप्जकादा इंगबंकाका जअदामा नरकरीर+ मापापानीए लापधमाड शासक मकामााल पंशिरदक, 
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थी | अत: व्यापारिक ब्ीढ ही र॑गकल्रा का परिचालन शव नियमन करती रही । 

घीटया रोमानी णनर््तीच ने अगजी रंगमंच को प्रहतन [फार्स), औतनाठक [मिलोड्रामा! 
तथा भोंडे ववद्रप प्रदर्षनों का माध्यम बना वदिया | उस्तमें ताहिीत्यक अभिर्तीच की 

कोई बात न थी । * 


प्ताब्दी के उत्तराई में वैज्ञाननिक प्रयीत एवं नवीन वचतिकों तथा दाशीनकों 
के प्रभाव स्वस्य नाट्य चेतना में भारी परिवर्तन आया । नवीन चेतना ने परम्परागत 
धर्म एवं नीतिक वविष्वार्तों के उरर क्शाघात क्या । प्रगातशील वचितकों के तततिद्ठान्त 
एवँ दर्षन तवज्ञान श्व॑ इ्वीतहास के तत्य और बौरहिक ता्किकता तथा मानव । अतः 
शीक्‍्त पर आध्त थे । डारीवन, णान स्टूअर्ट “मल, हक्सते स्पेन्सर, गपियरे जोसफ प्रॉधा, 
मार्क्स, फायरबाक काम, फ़ायड आदि द्वारा प्रदत्त वैचारिक क्रागन्त ने नाटक को 
जीवनगत प्रश्नों ते जोड़ [दिया । दोस्तोवस्की, बाल्जाक, जोला, मॉपासा, प्लाबर्ट, 
बोदेलेयर, गोनकोर्ट बन्धु, डाहेट, टाल्सटाय, तुर्गनेव तथा इब्सन की कृतियों में यह 
नयी सावहहीत्यक चेतना मुख्लीरत हुई । 


नार्षे ।नवासी इब्सन ने सर्वप्रथ्म यथार्थपरक जीवन से उद्भूत ज्वलंत तमस्याओं 
को अपना नादय विष्य बनाते हुए नवीन नाद्य ैशल्प की अवतारणा की । इसीलिए 
उन्हें आधुीनक नाट्य का पिता भी कहा जाता है । यूरोपीय नाट्य साहित्य पर इस 
वैल्ली का व्यापक प्रभाव पड़ा । हेबेल, इयुमास, स्टन्डबर्ग, हाफौन, सुषरमैन टाम 
राबर्टतन, पिनेरो, जोन्स बर्नाड शा, गाल्तवर्दी, ग्रेन वाइल, वार्कर के नाटकों के गवष 
तथा शल्प मेँ यधार्थवादः के दर्शन होते हैं 4_ ताहिहीत्यक सेम्ानीयत तथा स्वच्छन्दावादी 
प्रवीतयों' का पूर्ण बीहष्कार करती हुई इस ब्रीह्ववाद तथा नवीन प्रगातशील पैतनधारा 
ने सम्पूर्ण यूरोपीय बीवन को आजी वित कर क्या | धार्मिक, आरके, सामाजिक इस 


वरदान भमयन९ पलकों वाइना+ अाजा॥ पाया. मममी' आता धमा००० सभा अधाफएक सावन अधयाकास मय अंशानबय अपकमाल0 काया, अडपक आराम पक्रास्य 
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नैतिक सम्बन्धों के नवीन गवशलेषण विवेचन ने नाठक को गम्भीर समतामीयक वास्तीवकताओं 
के उद्घाटदन का' माध्यम बनाया | नाटककार एक ओर तो विकावात्त एवँ आदी वविहीन 
तथा पाखण्ड एव॑ँ पर्गर रीढ्यों पर छड़े बर्णआ वर्ग की बढ़ती हुई शीकक्‍त शव प्रभाव को 

दिखा रहा था, ताथ ही दूसरी ओर मैल्े-कुपैले दीलत सर्वहारा वर्ग को सवाक्‌ युयुत्तु 

एवँ क्रागन्‍्तकारी बनते हुए प्रदा्षीत कर रहा था | * 


अत: तामाजणिक तमस्याओं में नीहत अतईद, व्यंग्य, तवउम्बना का यधथाथ 
गचत्रण ककया गया जिससे शक वर्तमान स्थीत के प्रीत गिवरोध को दुद्गतापूर्वक उत्पन्न 
गिक्‍्या जा सके । त्माण को सुधार के विए प्रेरित होने को मजबूर ककया जा सके | ४» 
अपने स्वर में रूीठ्र विध्व॑सकत होने के कारण ही समस्या नाठक "मोहभग का नाटक" 
[ड्रामा आफ 'डस इल्पूणन] कहलाता है | 


इन वास्तीवकताओं ते जुझती हुई कथाओं के लिए नवीन यथायथ्वादी 
नाद्य-शल्प का ववन्यात ककया गया । वस्तु-चयन मेँ सर्वतामान्य जीवन मेँ लॉक्षत 
प्रपचनाँ का उद्घाटन बौठ्िक सन्चेतनता श्व॑ँ ईमानदारी के ताथ कया गया । वच्यीकत 
एवँ समाण के इन्द्र, सामाजिक रूढयाँ ते ऑभभत जीवन की प्रव॑चनाओं गवभीषकाओं७ 
तथा खोज्लेपन को तीधे सच्चे रूप में सामने लाते हुए रोमानी भावुकता, ववीशष्ट कल्पना 
की कोमलता एरव॑ तसाँदर्यवादिता से नाटक को बाहर लाया गया । घटनाक्रम, नाटकीय 
वस्थीतयाँ, पात्र, भाषा, रंगीनर्देश, रंगाशल्प आवदद तभी में आदर्श कल्पना रुवँ भावो- 
च्छवास का स्थान सरलता, तार्विकता शव स्लादगी ने ले जिया । 


इल्सन के सामाजिक मनोवैज्ञानिक विषयों पर रीचत नाटकॉ- "दद डाल्त 
हाउस” धोट्ट्स, गीद वाइल्ड हक मेँ वैचारिक गाम्भीर्य श्वँ रंगाशल्पीय तृक्ष्मता ववधमान है 
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आधुनक यूरोपीय नाट्य में उनका श्रेष्ठतम स्थान है । उनकी कला उनके नीतक 
पिवचारपरक रोष एव॑ँ क्रागन्‍्तकाररता के साथ श्कस्प हो गयी है । | 


अँगेजी रंगमंच पर बौरद्िकता का आरम्भ यध्ााप राबर्टसन के साथ ही हो 
चुका था, कनन्‍्तु उत्तके स्पष्ट दर्बन, गगिल्बर्ट तथा तुलीवान के आगमन के साथ होते हैं । 
एक प्रकार ते उन्हीं ने आस्कर वाइल्ड तथा बर्नार्ड श्ञा की कार्मीदयोँ के लए दर्षीक वर्ग 
तैयार ककया था । काफी तम्बे तमयान्तरात्र के पश्चात्‌ हमें गगल्बर्ट तथा वाइल्ड मेँ 
प्ागब्दक चातुर्य के दर्षन होते हैं | इंग्लैंड में इस मध्यवर्गीय जागरण एव॑ क्रागन्त के प्रमुख 
वाहक जार्ण बर्नाह शा थे । उनका रचना-काल भी सबते औधक वस्तुत [लगभग अई- 
पताब्दी! है । अपने लम्बे नादूय सृजन काल मेँ उन्होंने अनेक नादुयान्दोतनों को णन्‍्मते 
मरते देखा था । र॑गमँच से उनका प्रथम परिचय नाट्यालोचक के स्प में हुआ | "भवर 
'धयोटर इन बद नाइन्टीण" में उन्होंने अपने सा्मायक रंगमंच पर सचेत शव एुब्ृह प्रहार 
पक्ये हैं । इब्सन से प्रभावत होकर उन्होंने अपने नाटकों को वैचागरिक संघर्ष का माध्यम 
बनाया | उनकी सब्ते बही +व्ोषता यह है बैक उनके स्वभाव मेँ इब्सन की कठोरता के 
स्थान पर आयीरश विनोद * तथा कान्य़ीव श्व॑ आस्कर वाइल्ड के समतुल्य वैदग्ध्य 
था । 


द्वारों को समाप्त कर ददया गया । परम्परा के प्रतीक के रूप में केवल मंच का अग्रभाग 
[प्रोसी नियम आर्च| रह गया । प्रत्येक शक की समाप्ति पर परदे का गगरना तथा 
उअकारम्भ में परदे का उठना 850 ई0 के बाद के रंगमंच का अनिवार्य अंग बन गया । 
परदे के गगरने उठने के बीच के समयान्‍्तराल में दुषय सण्जा पीरवीर्तत की जाती थी । 


साकार धाम सपयाक फामाम्थ ग्रडभाा। फराथाक) सकती समा 2मथानए सपवाकए' वकथाक जमा सभ्य सधाा+ साफ +०मा० सावकक पभ९७ सका वावाक आााय७ ०१/१७ सवदकक शाइाए, पाक व्यद॥४ 4005घ७ पा३७ 4९०४8 ४००याक सवसा। भाषा बहाव आफावाक #2०ा0 ध्ामाव कमआाक अककाया३ वाममना कमान भागाक' ग्राम पाता भरना क्या धथामपछ सकिकक७ अत साथ भरा 202वक ७०००७ २४0७७: प्रिशाक 
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।9वीं' शताब्दी के उत्तराई के रंगमंच पर दूसरी प्रमुष घटना यह घटी 
गैक मुख्य ऑभ्निता अपने पूरे प्रभाव दबाव के साथ रंगमंच पर छा गया । इसी समय 


यधाथ्वादी रंगमंच की दृध्यावती ताधारण जीवन को औधिक्षाीधक 
आभातित कराने वाली होती थी । इसमें भड़कीलापन, चमत्काररिता तथा पुरातनता 
की प्रवतत्त थी | पारम्परिक दृषय सण्जा का स्थान अब वास्तीवकता की झाँतत 
उत्पन्न करने वाती दृश्य सण्जा ने ते जिया । मैच बबल्कुल फोटोज़ाफ के समान हो 
जाता है 'णितमें शित्रकार की झूठी कल्पना को अब कोई स्थान नहीं है | पाए्व-ीव॑ग्स 
के स्थान पर प्लैटूस का प्रयोग आरम्भ हो गया । बॉक्स-सेट मेँ कक्ष के तीन ओर की 
दीवाएें तथा छत प्रदीघत की गयी । चौथी दीवार के प्रीत तजग इस तमय के रंगीचैतक 
निर्माता के परदा उठाने को चौथी दीवार का उठाया जाना मानते हैं । स्टेज 
प्रापर्टी के सप में वस्तुओं के प्रतीकों' के स्थान पर वास्तीवक वस्तुओं को प्रयोग मेँ लाया 
जाने लगा | 


यधार्थवादी रँगमंच को सबसे आधक सुविधा र॑गदी प्त के वैज्ञाननिक 
प्रसाधनोँ से 'मती । दिन का प्रकाश, चाँदनी अंधेरी रात, घिरे हुए बादल आगीद 
का यथार्थाभास 'बजली की सहायता से सम्भव हो सका । विविध भावावस्थाओं 
तथा सँवेगों की प्रभाव वीढ्व में प्रकाश में अनेक रंगों के शमिश्रण से अद्भुत सफलता मिली । 


व्यावसायिक रँगशालाओं की प्रीतीकढ़्या में खड़ी होने वाती अव्यावत्ताीयिक 
र॑गशालाओं मेँ पेरिस मेँ आद्रे शन्तोनी की रंगशाता, बॉलिन में आटो ब्रात की तथा 
लन्दन में जे! टी ग्रीन की रंगशाला प्रमुख थी । तत्पश्चाद लन्दन मेँ स्टेज सोसाइटी" 
डीब्लन में आयीरणश लिटररी ्शेटर" तथा "श्बी 'ध्शेदर" स्थापित हुए । भमेरिका 
में कधोटर गगिल्ड स्थापित हुआ । "श्बी 'ध्येटर" के आन्दोलन ने अँग्रेज़ी के 
आधुनक नाट्य विवकात में सर्वागिधक महत्वपूर्ण योगदान बदिया । 


!48! 


बीतवीं शताब्दी के नाठक को पिछली प्ताब्दी से यधाथ्वाद की 
परम्परा उत्तराधिकार में /मतरी । किन्तु वास्तीवकता तो यह है तक समसामीयक 
पताब्दी में आकर रंगमंच की तारी पुरानी पीरभाषाईं वविज्ञांत हो गईं | जीवन 
पुल्योँ तथा युग सँदर्भों के बदलाव ने सम्पूर्ण पाशचातृय सभ्यता मेँ रेसा आलोड़न उत्पन्न 


कर दिया कि रंगमंच का किसी नीशिचत पीरदृश्य में ससिंहावलोकन कर उसकी ख्परेखा 
प्रस्तुत नहीं की जा सकती । पिछले यु्गों का रंगमंचीय खाका सीधा शव॑ँ स्पष्ट था, 
गकन्तु आधुीनक सुग मेँ वह अनेक दायरों के बीच बघरा हुआ है । दो महायुद्दों ने 
जीवन के भौगतक वातावरण को वविकीर्ण कर व दया | परमाणु शीकक्‍त के परिचालन के 
फ्लस्वस्य वविध्व॑त्त एवँ धारणाओं, आशाओं शव॑ भ्राशितयों को पुनः परीकक्षित शवँ पुनः 
तँग्रोी।धत करने के जलिए शववश कर वीदया । नवीन सामाजिक वैव्धारधाराओं के उदय 
के साथ-साथ र॑गमंच को सामाणिक संस्था माना जाने लगा । र॑ग्मभच ने युद्ध पूर्व तक 
की चली आती हुई अपारिवर्तनशील रूढ्योँ श्व॑ बन्धनों को तोड़ दिया । नाद्याशलप 
एवँ कथ्य दोनों ही आधकाधिक स्वत॑त्र प्रयोगों के मैदान भें उतर आये । आश्थर गगिलर 
ने दावा क्या कक "हैथध आध ए सेल्समेन" मेँ यथार्थधधाद की रूढियों रव॑ नय॑त्रणोँ को 
तोड़ विदया गया है । » 


रंगमंच की सीमा अब असीम हो गयी । ऑसस्टन स्टाँग के नाटक 
"प्ले ववदाउट नेम" में र॑गमैहप मनुष्य के कपात्न के अन्तर्गत का प्रीतीनाधत्व करता है । 
अआभिव्य॑ननावादियाँ ने मानव हृदय की तारिक प्रतीत को प्रस्तुत करने के लिए वलक्षण 
ताधन अपनाये, प्रकृतवादी यधातथ्य प्रल्तुतीकरण की झ्ञॉक में "चौधी" दीवार"के अभाव 
ते इतने ऑधक हुए बैक एक नर्देशक ने इसकी :.: पूर्ति के "लए प्रद प्रकाश के समक्ष एक 
जैगला तथा आर ग्नसैदाशका रखी । ४४ 


माय जाया जयाढ ऋरभथाक सकल! भायदा। चंजमाका उममांगक पका वहां पैन प्रवाह भार प्रफा। कान) भ्रकक अमपक न्जया०५ ही पाक पाए धाम आउाक फाकमाए ध्यान पापया७ अंमव+ फ्रााम० पाता! चंाआक लोडअपक मानक भार आधशामा: अधयाक पावमाक भाषण धाफपांक जरायादक पावण्याक भगाने (०१ अतमाक वयदाक पका आता भा पदाइंजर धाशामा पंमकनाक भाप, भाक उदााए' दरपपमा॥ शाम बएगाक थाा00 मान) थागधाा चाफ़का। जरधपता साहा आकम्यक पंद्रका) वार) भा शैंमगाी 
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सम्पूर्ण रंग व्यापार वादों के घरे में घमने लगा । ऑभिव्यननावाद 
[एक्प्रेशी नज्म[, प्रभावाद [इस्प्रेशीनण्म[, प्रतीकवाद [तिम्बालिण्म[, रँगमंचीयतावाद 
#ष्योट्रकीनण्म!, प्रकीतवाद [निचुरीलिण्म, यात्रिकतावाद !मैकेनिन्म३ आवद ने रँगमँच 
पर हर सम्भव प्रयोग कर डाला । | 


बीसवीं तदी के चौथे पांचवें दशकों को महान नाटठककारों की भकपेक्षा 
महान ऑभ्नेताओं का काल कहा णाता है | इनमें वैक्षत्ीपयर के नाटकों के ऑभनय 
अत्यीधक् लोकीप्रय हुए । ह 


गह्वरतीय ववश्काद्द ने र॑गवार्य-वकास को धक्का वीदया । युद्ध के बाद 
"रायल कोर्ट 'धोटर" लन्दन शध्योटर ग़ुप" जान लिलिवुड के तलीटल वर्कगाप" आदि ने 
र॑गमंचीय सीक्यता दिखायी । ॥958 मेँ रायत कोर्ट थ्येटर में ऑभनीत जान ओस्बोर्न 
ने रंगमंच पर युद्दोत्तर समाण का वास्तीवक चित्र उपीस्थ्त कर वदया । 


पिरान्हेलों का पाष्चात्य नादय ताहित्य में बहुत ही महत्वपूर्ण स्थान है । 
उन्होंने आधीनक नाटक को बौढ्क्ता के स्थान पर भावावेश प्रदान ककया । झ्ूीन 
औ नील के नाठक पए्रक्गीतवाद की श्रेणी में आते हैं | उनके ओधकाँश नाटक भारी प्रयोगों 
के स्प में हैं, जिनमें नीत्ये, फ़ायड, मुँग एहतर आग के सिद्दान्तों को नाठवकीयता , 
प्रदान करने का प्रयास तैक्या गया हैं | बटौल्ट ब्रेडट के रंगमंच का आधार ही नैतिक 
विरोधाभास है । * वे एँगमंच पर वास्तीवकता का आभासर कराने की प्रीक़्या का 
ऑऔध्काीधक 'नराकरण करते हैं । रंगोपकरणों तथा यंत्रों को छपाने के स्थान पर 
आधकातधक स्पष्ट दिखाते हैं । प्रत्येक दुपय के ताराश को भीतपत्रक [प्लेकार्ईड] पर 
प्रस्तुत कर देते हैं | | 


सिर" नरकमममर समय: १ इंगदायोदी। सारा वाकाा यान खजाक0 शक क्रल्‍द2% भारकक “ंककमक वशमाका अवफक गध५७४७ माया पाएमा३: पामणाने पाक वाइफ भा, सधा५क समवभक अधा-० पाया ७१७१७ धमाका ॥जा१व० साआफ) ४0७४७ अआधयामके सरमामभ+ भहामामक+ उमा) कायम शान, प्राम्याद: धारक भाताा+ आ0०मके काश जया ००००३ इइमंबम काम भाया/थन ल्वाकन) परी नाम सााााक करा जला आरन्‍्यन आामाए॥ ा+भाक भरानक- गाइथ०० ध्यकाक पथ रधच्यतास धडअमयड़ हउडीआक काका क्मंया इलमाएव+ 
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ताराश ये शक रंगमंच की प्रवीत मुख्यतः: काव्यात्मक एवँ कलात्मक 
रही है । यधाक्वाद का रंगमंच पर आगमन शक समय वष्ोष के लिए ही हुआ 
था, अत: उसे रंगमंचीय प्रक्नीत का अँग नहीं माना णा सकता ! रँगमँच पीश्चमी 
जीवन का ओऔनिवार्य अँग रहा है । चाहे कभी धागर्मक कृत्य के रुप में णुढ्डा रहा 
अथवा युग दर्पण के स्य मेँ, जीवन के रागात्मक सम्बन्धों से जुड़ा रहा और हमेशा 
एगमन की भभिव्याक्त का माध्यम बना रहा । | 


* २ # # 3 


पारती नाटक का आरम्भ उन्‍नीसवीं शताब्दी के सातदेँ आठवें इक से 
होता है । अठाहहवीं जश्ताब्दी में प्लासी के युद्ध के समय मेँ अग्रेणों ने 'धथेटर का 
आरम्भ सीनिकों के मनोर॑जन के ल्‍लिए किक्या था । यह पर्यठक कम्पनी स्थान-स्थान 
पर अँजी नाटक छेछती थी । कम्पनी के संस्थापक वप्रोष रूप से पारसती थे और णब 
उन्होंने भारतीय भाषाओं में नाटक प्रदर्षीन करना आरम्भ गक्या तब उनके नाटक 
"पारती नाटक" कहलाश । अन्य प्रादीशक भाषाओं की तुलना में सर्वागिधक नाद्य 
लेखन तथा प्रस्तुतिकरण इन्होंने हहन्दी में ही क्या, इसी कारण इस रँगमैंच को पारसी 
पिन्दी रंगमंच की सज्ञा भी दी गयी । पारती-हिन्दी रंगमंच तथा कलकत्ता मेँ 
स्थापित व्यावत्तातयक बँगला रंगमंच समतामीयक थे । 


सर्वप्रथम पेस्टनूजगी और फरोमणजी ने "ओ+रणनल ्येटर" की स्थापना की । 
कम्पनी ने मुँगी मदारीताल से "इन्दर सभा" नाब्रक शक नाटक बलिख्वाया और प्रस्तुत 


ककया । अन्य तेखकों मेँ मोहम्मद गमिर्याँ रौनक तथा हुपैन माँ जटीव का स्थान प्रमुख 
है । | 


877 में र्ींद जी बालीवाला ने "वक्‍्टोररिया थ्योतट्रक्ल कम्पनी" तथा 
कावसणी छखटाऊ ने "शल्फ्रेह कम्पनी" की स्थापना की | 890 मेँ मुहम्मद अली णगब्ुदा 
तथा तोहराब्णी ने "न्यू शल्फ्रेह कम्पनी" खोली । 


वस्तुत: कुमबद स्य ते पारती-ीहन्दी रंगमंच काल सन्‌ 874 से सनू ।940 तक 
है | मुंशी विनायक प्रसाद तालिब के "गोपीच॑द" से ही 0 लक्ष्मी नारायण लात 
ऐीतहातसिक दृष्टि ते पारसी हिन्दी रँगमैंच का आरम्भ मानते हैं |» उनके मत से 
इस रंगमंच का जीवनकाल ।959 तक चला क्योंतिक तभी तक कलकत्ता मेँ "मुन-लाइट थियेटर" 
चला है | »» भवार्य नन्ददुलारे बाणपेयी के मत ते सन्‌ 850 से लेकर 930 तक 
पारती रंगमंच ही हहन्दी का श्म मात्र रैगमैंच बना रहा | ४७» 


करामाज७ दाम: स्का मंकमंक, वयाकाकक चाह200: धधाा० भाकक७ समयाक भाइकरक! धनमम# एाा॥ साहकंक अन्‍्मात॥ पामापदत लयााक लक. फाइल भानन+ आवारा माइलए जाउंका पायाइक पजआए 2पहोकआ३ ५०००७ आए पेडंगर। प्रभयोकक पाममांक। फाधभाड जमाम्यात: धाम सदकाव आभ्याक॥ समा शा मधाा+आ० व्यवाव७ कमााभा संकक0७ आमाकल भाषनाव फाकमाए गहडवाए0 समजा# पा गधदाएाक ाया> जमा वावाका अाकामक वहा4० योड! (०००३७ सयकए वाकााम॥ गालयवा> खंधअफ प्रदान, फामाः बा॥ा०७ आाजक॥ भांकि॥ माा०० शममन। चुंडंकक 
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पारती थ्येटर के नाटक लेखक में मुंगी विनायक प्रसाद "तालिब", मँहदी 
हसन अहतन, नारायण प्रसाद बेताब, पै0 राष्केयाम कथावाचक, आगा हतल्न कामीरी, 
कृष्णवन्द्र णेवा, ज्वालाप्रताद वर्क, आगदद का नाम प्रीर्तानीध नाटककारों के रूप में 
लिया जाता है | 


इन नाठलों के कथानक पौरागण्क, शीतहाओिक, प्रीसिद् चीरेज्रों दंत कथाओं, 
आख्यान कथ्ाज्ञों आदि पर आधारित होते थे । इनकी प्रवीत रोमानी, शौर्य पटक, 
त्याग-बीलदान परक, उपदेश, वशक्षा आदि मे पूर्ण तथा पुनरूत्थानवादी होती थी । 
'हैला मनु", "गीरी परहाद" "रुस्तम ओ सोहराब", "यहूदी की लड़की", "आँख का 
नश्ञा" आदि जैसी प्रेम कथाओं पर शिखे गये नाटक काफी प्रीसिद्व हुए | आगा हतम्न ने 
"उत्तम ओ सोहराब" सपक़्त पैज्ी चुस्त संवादों, तीव्र कार्य व्यापार तथा सुक्ष्म दृश्य 
रचना के साथ-साथ मानवीय आवेगों का सुन्दर समन्वय वैक्या है । इस काल मेँ पौरागणिक 
नाटकों का गवग्रेष महत्व है । श्री देवीर्ष सनाठुय ने गहन्दी के रंगमंचीय पौराणिक 
नाटकों में "बेताब" का बहुत ही श्रेष्ठ स्थान माना है | * वस्तुत पै॥ राधेयाम 
क्थावाचक तथा "बेताब" पौराणिक नाठकों के प्रमुख लेखक थे । राफ्ेयाम का "उषा 
औनरूद्” "वीर अभिमन्यु", "बेताब" का"महाभारत" १वश्वम्भरनाथ व्याकुत्न का "बुद्वेदेव" 
आगा हश्न का "बिल्वमंगल" मुंशी वविनायक प्रताद "तावतब" का "पैवक्रम वेवलास" आय 
इस प्रवीत के प्रमुख नाटक हैं । इन नाटकों की प्रवीत मनॉरंजन प्रधान होने के साथ- 
ताथ ही हिन्दू धर्म विष्यक श्व॑ उपदेश प्रधान अवध्य होती थी । इसी कारण पारतती 
नाटकों में एक साथ ही कई तँवेदनाओं रव॑ँ उद्देश्यों की प्रीतष्ठा की जाती थी । प्रत्येक 
नाटक में इीतहात, पुराण, देश भीकक्‍त, त्याग, बीलदान, शौर्य तथा रोमाँस +मले-जुले 
रहते थे । इन सभी नाठकों मेँ औत नाटकीय प्रसगों की भरमार होती थी । देवयोग 
संयोग आदि के द्वारा कथानक में आकीस्मकता उत्पन्न की जाती थी । हा0 हक्ष्मी 
नारायण लाल ने इस प्रवीत का विवरण देते हुए लिखा हैं- "हर दृश्य के अत में "वन्तमोर" 
की पुकार जब तक दर्शक समाण में न हो जाए, तब तक न नाठक ब्रेष्ठ माना जाता है, 
न अभिनेता, न रँग शिल्पी, न गायक, न नर्त्तक |" #४ ह 


साकार प्राफाडाकक प्रवाएमाननी अप्यदअसए >रंध्ादुक: पाना फफातली शुखाााएौ सिमी कमाए? ये पाााबाक .हाकाया पापा यमन पारा, कालसा5 बलेाादक फाायकए पापहाछाक ऋऋराा अरेसन्यल काएएलछद धपामाापत भइतदासका सिनार्कसं३ भाइटज्द॥ संपानःकरे। शलबहंहए कनाएकं।. जाला, भकमकम+- अकमकाकक प्राएकदुर: रा, सातंफयपे$ उकदिकक सवजालपकर वा००८०ा,. प्यप्रम्टथ, साफ अदकाात। अदुअाओ, उमा; लादण्दराय (काका उंकतयपमाएं ेकलएजना सतेनपकार: चामाबाला काययलका पदक अडमाबया!। सममगआाक ्रक्रकााक प्यपाफरक प्रजा, अरममास। ५काफाडा धारक :्रारदोँ) क्‍2४गवक वादा उत्रायालद सफल, 
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रंगमंच पर शौर्य, ताहीसिकता [शव्वेंचर[, आएचर्यमूलक चमत्कार आदि की 
स्थीतर्याँ पैदा करना ही पारती रंगमंच की व्यावत्तागयिक सफ्लता की कुंजी थी । 
भावुकतापूर्ण सपाटकथानक को सजाने के "लिए ही तरह-तरह के मनोहारी दृषयाँ की : 
योजना होती थी । नाटक के बीच-बीच में कई स्थ्लोँ पर तृत्य तथा वचित्रवत्‌ झांकी 
प्रस्तुत करना लेखक के कमाल की कसौटी थी । कथा में चटपते गीत, फड़कते हुए सँवाद 
तथा स्थान-स्थान पर गैर ग फट करके उस्ते मनोर॑जन बनाया जाता था । 


नाटक प्रस्तुत के आरम्भ में सैस्कृत नाटकों की भाँति मंगला चरण होता था । 
नाद्यारम्भ तुृत्रधार तथा नटी के वात॒ज्ाप द्वारा करने की पुरानी परम्परा भी प्रयुक्त 
होती थी, किन्तु अपने पूरे रंगमंच विवधान तथा प्रस्तुतीकरण पद्मौतयोँ में पारती हिन्दी 
रंगमंच भारतीय तथा पाषचात्य रँग पद्मीतयोँ का गमल्ला णुला र्प है । सर्वप्रथण इसी काल 
में गहनदी नाटक पश्चिम से प्रभावित हुआ | हा0 लक्ष्मी नारायण लाल का विचार है 
-”रूपेक" और "ड्रामा" इन दा विरोधी नाट्य परम्पराओं के गहूहमहूह से इन नाटकों के 
शल्प और रंग पर कुछ अणब तरह का बुदुदेशीय प्रभाव पड़ा है । शक ओर इनसे हाई 
मेलोड्रामा, भ्यावत दृश्यों और कार्यों की रचना होती है, दूसरी ओर इनसे उपदेश, 
तमाण सुधार और धर्म की झांकी, रामलीला, कृष्णीला की चौंकी का आभास मिलता 
है | * बलवन्त गार्गी के मत से "पारती नाठक यूरोप की नाटकीय तकनीवाँ और 
भारतीय लोकनाटकों, सवांगों, जुलुत झञाक्यों की शखिवड़ी था । र॑गतण्ता और पोशाक 
इस प्रकार की थीं जो उत्त तमय पश्चचम में बैठे लोक भारत के रहन-सहन के बारे में कील्पत 
कर लेते थे | »». हा श्रीमती ववद्यावत्ती हक्ष्मणराव नग्न ने पारसी नाटककार "बेताब" 
पर शोध कार्य करते हुए पारती रंगमंच में भारतीय तथा पश्चिमी "अत ले कपल जुले 
र्य के बारे में अपने विचार इस प्रकार प्रकट ॥क्ये हैं-"पार्ट्ीतय.ने अपना रच 
रंगमंच के आधार पर भारतीय र॑गमँच के उपयुक्त की क्या | -गाटकों मेँ 
स्थान पर कथा वैशचित्रय ही मनोरंजन का माध्यम था । 2४४ “[-[<5» 2 
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पारती नाटकों की आभिनय रैली पर जेक्सीपयर व विवक्‍टोरििया युगीन 
नाटककारों का प्रभाव धा । संगीत प्रयोग का रुप भी गमिता छजुला था । शास्त्रीय 
संगीत, लोकध्ुनों तथा पष्चचमी संगीत सभी का प्रयोग होता था । औत अभिनय 
(ओवर शीक्टैंगर पारती आऔभिनय पद्ठीत की प्रमुख विवशेष्ता है । चमत्कारिक, औत 
भावुक गस्थीत प्रधान नाठकों के अभनेता को गायन, नृत्य तथा तलवार चलाने की 
कला मेँ #निपुण होना आवश्यक था | प्रमुख बल बाचिक ऑभिनय पर दिया जाता था । - 
आऑगभ्निता संवादों तथा गानों की पूरी की पूरी 7रहर्सल करते थे | * स्वर का 
पविष्षेष ध्यान रखा जाता था । अभिनेताओं का स्वर तीव्र तथा करारा होता था, 
जिससे क पंडाल मेँ बैठे हजारों दर्षीकों तक पहुँच सके । अभिनय मेँ गीत का प्रयोग केवल 
आने णाने अथवा प्रूतन-धुक्ञ कर बोलने में होता था । भावामभिनय वी आवप्रयकता नहीं 
थी । हाथ, पैर, तिर आदि को संवाद और कार्यों के अनुकूल पीरचाललित करके आगिक 
आभनय बीध पूर्ण हो जाती थी । श्क श्क पार्ट के "लए दो दो आभनेता तैयार कराये 
जाते थे ताक कभी एक ऑभिनेता के अस्वस्थ अथ्वा रूष्ट होने पर दूसरे ते काम चलाया 
णा सके | 


पारती नाटकों में कुछ वर्ग चीरेत्रों की तृष्टि की जाती थी जैसे- ध्र्त, प्रात, 
मित्र, मसखरा आवदद | भीत दुखान्त नाटक के बीच में भी कोई न कोई प्रहतन 'चपका 
दिया णाता था । इन प्रहतनों में अश्लील दृश्य प्रदगीन को अनुचित नहीं माना णाता 
था । 


पारती नाटक का पूरा विधान फार्मूलाबद होता था । नाद्य रचना 
ऑभिनेता को ध्यान में रखे हुए की णाती थी । कम्पीनियों में प्राय: वैततीनक नाटककार 
होते थे जो लेखन के गए स्वतंत्र न थे | १४५. इन नाटकों की भाषा उर्दू से प्रभावित 
बोलचाल की भाषा होती थी । गध भी भनुष्गात् युक्त होता था । तहगान ईकोरत! 


का प्रचलन था । 


जंचालाओ) जमा भवन भा मामनाए। वाइममा; बरमामा+ पक अदा साथ ब्मवाओ प्रमयाथा। भ्राकयम) क्राधाए भान३७0 भरंदोक ऋका स७क- आह भ्रामक पका पंकायाक यंधा॥ फ्रमायाक प्याधो पामाताक आााल साकाफक पकाााह साहम्यप मरयालां पलाहाए व्याा० इंधादोफगांगया> उथ॥७0 'पाइयाने मममाम.. ल/एए0 इभाभाए0 ग्रष्याथा वाद गरामाअनः प्रववा ००ााता। सालाना भममवान। पाक >मााका प्याज प्रकश्ाक ऋ्ाा७.. इकाई वाम्यणा| पां॥०-०. समकदीली भायकाए॥ प्रहाम्णो' रन स्ॉ४मया॥, भरा संप्रदवाए कमला दशक पथ्णाान्न सा पडमफ 
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हा0 श्रीकृषण्लात के मत से प्रथम वैज्ञागनिक रंगमैच हमें पारातियों ने दिया 
है | * कनन्‍्तु वास्तीवक्ता यह है 'क पारसी रँगमंच का महत्व शीतहासिक महत्व 
आधक है, रंग अवधारणा सम्बन्धी कम, क्योंतिक जहाँ तक भारतीय रँगबोध के अन्तर्गत 
वैज्ञागिनिक रगमैव का प्रशन है, नादय शास्त्र में वीर्णत रंगमंच का स्वरूप विश्लेषण अपने 
आप में पर्याप्त पूर्ण शवँ वैज्ञानिनिक है । साथ ही तैस्‍्कृत नाट्य परम्परा इस बात का 
प्रमाण है ॥क भारत में कील्पत रंग अवधारणा मात्र चैद्ञागन्तक न होकर पूरी तरह से 
व्यावहाररिक थी तथा र॑गक्ला दृष्टिपरक पूरी की पूरी व्यवस्था वैज्ञानिक आधारों 
पर छड़ी थी । इसके ओऔतीरक्त भारतीय लोक्धर्मी नादय परम्परा ताक्षी है 'क लोक 
नाद्याँ के छूले रंगमंच ने पारती रंगमंच को प्रभाविवत तिक्या । सैस्कृत नाटकों" ते कुछ 
प्रभाव तो पारसी नाठक के लए ही थे ताथ ही अनेक स्तरों पर लोक रैगकला का ग्रहण 


पारातियाँ ने ककया । ऐसे प्रत्येक अक के अत में मौन झाँकी दिखाने की प्रथा रासलीता 
तथा रामलीता की झाँक्यों ते प्राप्त हुई ।. 


वास्तव मेँ पारसी रंगमंच ने सबसे बहा योदान वहन्दी भाषा भागष्यों को 
अपनी नादहय परम्परा ती ओर आक़ष्ट कराने में दिया । इस प्रकार इसने नाठक की 
परम्परा को प्रचीलत रखा । सभी भारतीय भाषाओं के रैगमंच को प्रभावित करना 
पारती नाटक की बहुत बड़ी तत्तीढ़ है । इससे प्रेरणा पाकर गवीभन्‍न शहरों मैं नाटक 
क्लब ने | हा0 भानुदत्त गक्ल का मत है-”पारती कम्पनियों ने ऑभनय कला को 
शीक्षा तथा उनसे भी ऑधक आशकक्षित जनता के मनोवविनोद का सर्वप्रमुख साधन बना दया । 
श्री जयनाथ नीलन भी स्वीकार करते है-"र॑गमंचीय नाटकों ने पारती र॑गमैंध पर हिन्दी 
की प्रीतष्ठा करने, प्रशशनीय कार्य ककया, जनता में तहन्दी नाटकों के लिए झ्ीच उत्पन्न 
की, उनसे कसी सीमा तक हिन्दी प्रचार को भी गीत गमली | 3७» 
४ हा0 कृष्णाल, आधुनक बहन्दी साहित्य का विकास पृ॥ 27| 
५» हा0 भानुदत्त परुक्त, भारतेन्दुयुगीन नाद्य साहित्य पृ0 504 
| ज् श्री जयनाथ नौलन बहन्दी नाटककार पृ0 35 
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तमकालीन लेखक मण्डली ने भी इन्हें घीटया, बाणारु शव॑ संगीबरंगे सीन 
तीनीरयों ” वाला रँगमंच कहकर इनके प्रस्तुतकरण के स्तर पर ही इनका मुल्य 
आँका है, तथागीपत यह तो मानना पड़ेगा बैक पारती ्टेटर मेँ ऐैगमैची: भड़क रव॑ 
नाटकीय झुझ थी । दर्शक को आकृष्ट करने का फार्जता इनके पास था और जनस्तीच 
से इनका सम्पर्क बना रहा । इसमें सँदेह नहीं ीक इस तफ्लता की प्रागीप्त के बलए 
यह सस्ते मनोर॑जन के साधनों के प्रयोग में कसर नहीं छोड़ते थे, किन्तु शक सीमा तक 
यह बात गलत नहीं बैक यह बहुमतव्यी तथा ववीवध पक्षीय नाटक हर प्रकार के दर्षीकों 
की तीप्त करता था | ** पारतसी र॑गमंचय की एक अन्य तकोष्ता यह है बैक इसके 
अन्तर्गत राष्ट्रीय तथा णातीय गौरव सम्बन्धी नाटकों का घृजन एवं प्रस्तीतकरण खुब 
हुआ | अत: यह र॑गमंच आँतीरक रूप से प्रद्व भारतीय परम्परा ते णुड़ा है । प्राचीन 
भारतीय जीवन रव॑ तभ्यता-संस्करीत की गौरव गीरगा के प्रदर्षीन का जैसा औद्वतीय 
कार्य भारतेन्दु श्व॑ँ "प्रसाद" के नाटकों ने क्या, वैसा शक सीमा तक पारतसी नाटकों 
में भी हुआ | डा0 तक्ष्मीनारायण लात ने शिखा है-आगा हमश्न कमी री, राध्शेयाम 
कथावाचक, नारायण प्रसाद "बेताब" तथा अन्य तथाकीथ्त मौणशोरों ने राष्ट्रीयता की 
दीमत भावनाञओं से भरपूर नाटकों को लोकीप्रय बनाया | »» * 


पारती नाटकों में प्रयुक्त पौराणिक धामिक घटनाओं के चित्रण में ववक्ीत 
एवँ कृत्रमता थी, किन्तु यह भी सत्य है कक पारती नाटकों ने गहन्दी के जागरूक 
ब्ीहणीवी नाठककारों को एक ताथ भपने औस्तत्व की मृतभ्त शीकक्‍तयों रवँ स्त्रोतों की 


ओर उन्मुख होने की वदशा दी । #ह४* 


अपणमयाह अम्मा मजाक! आक्रथा॥ १७जां सामापाा असयाश अमाया इसपे++१ वशमाा। #गरमाप्फ, ककया ऑडएएक३ भामााज+ (१७७ इश्क भुला पारा साया ध०००० इंगाएड। धामपाक 8 कक 0०0 आयी ४० | आम एााआ ८ मर ७७ धबजी ५७० ०४५ ०५७४० ७०१ ७ ५» २००० ४०७०० ७००७४ ०७७७०७००७०७०७७४०७७ ७४७०७ काफी 


भ हा0 बच्चन मिंह, +हन्‍न्दी नाटक पृ0 ॥73 
४५» श्री बलव॑त गार्यी, रंगमंच पृ" ।75 
|हड ताप्ताहिक हिन्दुस्तान 30 जनवरी, 972 पृ0 27 


४५५४ हन्दी साहित्य, तृतीय ख्ण्ड, श्री लक्ष्मी काँत वर्मा गनबन्ध, हिन्दी रँगमँच 
पुत्त का। 
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पारती रंगमंच की सबसे बड़ी सत्तीमा प्रस्तुतिकरण के स्तर पर थी । सस्ते मनोर॑जन 
के स्तर पर उतर कर णब पारती नाटक पूहड़ अलील आभिनय प्रस्तुत करते थे तो 
भारतेन्दु अध्वा "प्रयाद" णैते जागरूक साहित्यकारों का प्रीर्तक्रीया व्यक्त करना 
स्वाभाविक ही था । यही कारण है बैक 'हन्दी ताहहित्य के सभी नाटककारों में 
पारती ध्योटर से बचकर चलने का सजग प्रयास है । यधीप यह सत्य है कं भर्त्तना 
करने पर भी भारतेन्दु ने पारसी र॑गमंचीय पैत्री और नाट्यकला के आवश्यक तत्वाँ 
को अपनाकर अपने नाट्ों को प्रस्तुत ककया | » प्रत्ताद के नाटकोँ पर भी पारती 
रंगमंच की म्रलभूत रूहुयाँ,पद्ीतयों और गशैलियोँ की स्पष्ट छाप है । 


व्यावत्तायिक दुष्ट से सफ्लता की कामना ने पारसी फ्येटर के कलात्मक 
अनर्भीतपरक श्रेष्ठ स्य को ग्रस्त कर रखा था, अभिनय कला के क्षेत्र मैं पारती रँगमँच 
का यौगदान ब्रेयस्कर नहीं कहा जा सकता । हॉ0 शीश पेखर नैथानी का मत है-"हाँ, 
आभिनय के क्षेत्र में ये कम्पाीनियाँ गहनदी नाठक को कुछ न दे सर्की-अकतीलता तथा 
कामुकतापूर्ण भाव गिलास मेँ ये नौटीक्यों से भी आगे बढ़ी हुई थीं | »« 


अत: पारती र॑गमँच का महत्व इस बात में है शक इसने हहन्दी नाट्य 
परम्परा को जीवित रखा, पूर्ण स्य से व्यावसायिक रँगमंव होने के कारण हन्दी रँगमँच 
के विवकास मेँ शक्सी नयी र॑गदाष्ट की खोज करने में यह असम रहा । 


इंगामक ऋरधकाइ३ +पाका॥ ज्ा+व>वा+ 4कमाा७ पाम0 प्रतकाण। वक्‍ाादाक इमामजार समयातक- वाहन भरमागाके आया वरधीममाय 0अतकाक चामपराा0 धाम एक धहाइफा, आकामाजा गहयला७ रटकाा वाया यम» ७६७७७७७ >धयताककाः साथामंगाएः प००माए, परएकामना माता! ५४३७७७ ६०००० ्राकहाक माइझाके डक. ्रधापवक रया४१७ अधककप0 नाक फपकनएक +पा+०क शम्पामाक आजमा शाइभाना७ पाना मव्राशआाक परधाम्याण ह्ाकमया व्याथयइक धक्का कवाकपा तक७फ पावाइड़ पाइए-०, दाममकत। परजममआ॥ सामरावाइ ११ाकका वकामक ए५७७ मा सवा रयाथाह भाकम०क एजमआाय॥ 2००वाफ: धकम्म्कक 


४ हा0 देवा सनादेय, हहन्दी के पौराणिक नाठक पृ0 282 


४ डा0 शीश बेखर नैधानी, णयप्रौकरर प्रसाद और लक्ष्मीनारायण मश्र 
के नाटकों का तुलनात्मक अध्ययन पृ0 ॥4 ' 


बथ०७४क उक्त, 'िल0दमई$ म्ममलर नाहुय उयकणाक, कमला पामनाणरात0 जद पम्प परमार +भजप्हरा.सापमुपााकः सापयध्था॥॥.. पृसकवण्श.ऋलाएामकाफ- धमाका. धर. सका... पान्‍त॥+.धापापककन,. ासथकाक+- अवश्य! गधा: चातरवयाबओ 


स॑स्कृत-र॑गमंच के पतन के पश्चातु मुस्लिम आक्रमणों के कारण जीवन मेँ अस्त 
व्यस्तता आ गयी । राजणाश्र्य का अभाव हो गया तथा भारतीय रँग परम्परा मध्य- 
काल मेँ केवल लोक-नाटकों के रूप में ही जीवित रह सकी । "रँगमैंच" नामक अपने 
'नबन्ध में ऐेीतिहाशसिक राणनीतिक पीरीस्थीतयों पर तव्चार करते हुए एसाद णी ने 


महत्वपूर्ण मत प्रस्तुत तक्या है-"मध्यकालीन भारत में "जिस आतंक और ऑस्थ्रता का 
साम्नाण्य था, उसने यहाँ की सर्व-साधारण प्राचीन र॑गशालाओं को तोड़-फोड़ दया । 
धर्मान्ध आक़रमर्णों ने जब भारतीय र॑गमंच के शशल्य का विवनाश कर दिया तो देवातरयों 
से संलग्न मण्डपोँ में छोटे-मोटे ऑभनय सर्व साधारण के लिए सुलभ रह गये " « 


यहाँ "प्रसाद" जी का मत 'त्िष्ठ करता है शक ककिस प्रकार राजनीतिक श्कता 
खीण्डत हो जाने के अन्य कारण भी थे । उदाहरणार्थ त॑स्कृत नाटक आऔधिकतर उच्च वर्ग 
प्रमुखत: राणन्ध वर्ग का ही प्रीताबम्ब बन कर रह गया था |। अतः भरत मुनि के 
नाटक को पंचमवेद मानने वाली बात मात्र सिह्दान्त के रूप में पेष रह गयी थी । 
तुप़्ीसद नाट्य सर्णक एवँ र॑ग-आलोचक जगदीश चन्द्र माथुर ने सैस्कृत नाटकों के पतन के 
कारणों की छानबीन करते हुए कहा है शक "यहाँ वक्‍्वार-तत्व, आध्यात्म-नीवश्तेषण, 
जीवन दर्षन, मनोरंजन और नीतत तथा धरा का उपदेश आवदि का अभाव सा है | " ४४ 


आधुनक भारतीय नादकों को तैस्कृत नाट्य ते जोड़ने वाली मूत्न श्रैक्ता 
वध क्रेत्रीय नाटकों की है । वस्तुतः यह लोक नाट्य परम्परा भारतीय जन साधारण 
के बीच सँस्‍्कुत नाटकों के चरमोत्कर्ष काल मैं ही ववधमान थी |। रासतीला, औक्या 
नाट, जात्रा, भागवत मैत्र आद आधुनक आचातिक नादूय ववधाओं का उद्भव 
श्री जगदीश चन्द्र माथुर सैस्कृत नाट्य काल में उपास्थत सागीतक [त्गीत-नुत्य-संवाद 
मीश्रत पैली] मानते हैं | «५» उनके विचार से लक्षणकारों ने यधीप इस नाट्य शैली 
का उल्लेख नहीं 'क्या, तथापित नाटककारों तथा लेखकों ने "तांगीतक" शब्द का व्यवहार 
पैक्या है | हहह५ 


पाता अधाभताए भामथाकः हृमामधदव पाया पालन शाकम्मगा बहयावान' फामाकक पराफवत संक्यलाक भलकपक समा अमांडा' अंक वााका अमभाके काका साफक काम ा७> भ्रधाकवी॥ भरधमए विफेकोदक धम्याम सोडा धाम अयाथाए सायक व्यास्‍ांधल ल्‍वथाा0 याद धाम पावम्माक शाकिमक अमर पहागढ़॥ सयलाइयाय+ सुल्पकप़&: र्रिकलाएंद! परस्याकरक। वेदडंधा,. कमाए, धारा जादाम अडरदिवियीक नाएएमातत 'ंडमिककोड) रामपाल अपना पका, सं्रययरंक .इापमाह.आमइन्सयएी!..चाकच्माक अंपधसकः अयवाददका .भउमााऊ ाताफमोकी। पथरमपाक उब्णममाए पास; अपमान पंप पान त्यकडशइह, 


४ जयप्रैंकर "प्रसाद" काव्य और कला तथा अन्य ननबन्ध पु0 40। 
४» जगदीश चन्द्र माथुर, परम्पराशील नादय पृ॥ 4 
५४० जगदीश चन्द्र माथुर, परम्पराशील नाट्य पृ0 0 


(||. णगदीश चन्द्र माथुर, परम्पराशील नाद्य प्रस्तावना 
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सैस्कृत र॑गकल्ा के मध्यान्ह ते चली आती होने के कारण श्री माथुर लोक 
नाट्य पैशी को "परम्पराशील नाह्य" नाम देना औधक उीचत समझते हैं | « परन्तु 
यहाँ इन ववीवध नाद्य-रुपों को लोक नाद्य कहना ही औधक समीचीन होगा, क्योंक 
इन नाटकों की मुल्भृत विषषेषता इनका लोक-जीवन तथा लोक मानस से सम्पुक्त होना 
ही है । अपनी इसी गव्षैषता के कारण श्ताब्वयों से इन नाटकों की औवरल धारा 
अबाध रुप ते प्रवाहित होती चली आ रही है । राणैतिक ऑस्थरता तथा धार्मक 
उध्ल-पुथ्त्त के काल में इन्होंने सदैव समयानुकूल रूप लेकर जनस्सीच को ऑशभिव्याक्त दी | 
लोक नाट्य अपनी प्रवीत मेँ बहुरंगी तथा प्रयोगशील था शव॑ बदलती हुई परीस्थीतयों 
में अपने को दालता रहा ताथ ही लोक चेतना श्व॑ँ लोक्जीवन के विवधादो ललास का 
सीधा रव॑ँ अक्त्रिम स्प यहाँ मुखर है । इततीलिश इन नाद्य-रूपोँ का हमारे रंग जीवन 


मेँ अत्योधक्त महत्वपूर्ण स्थान हैं तथा आध्यीनक काल का प्रत्येक सजग र॑ंगीचंतक इस तथ्य 
से पीराचित है । श्री नेमिचन्द्र जैन की राय है-"कई दाौष्टियोँ ते उत्तम सैस्कुत-र॑गमँच से 


कहीं आधक ववीवध्ता है । सबसे बड़ी बात है ॥के वह आण भी जीवित है । यधदधाषि 
जींवतता कई स्तरों पर है | कोई गम्भीर शहरी र॑गकर्मी बहुत शीदनों तक लोक नादूय 
की उपेक्षा नहीं कर सकता और कभी न कभी उसे रँगकार्य के इस पक्ष के साथ अपना 
कोई न कोई सम्बन्ध बनाना पड़ता है |" #» 


देष की असँख्य जनता के ऑधक समीप होने के कारण ही इस विद्या को 
श्री माथुर प॑चमवेद की सँज्ञा की वास्तीवक आऔधिकारिणी मानते हैं | हह४ 


भारत के गवीभनन्‍न पन्नों में लगभग चौबीस प्रकार की लोक नाद्य गैलियाँ 
उपलब्ध हैं- रामतीता, रासलीला, बँगात मेँ जात्रा, अत्म मेँ औक्या नाट, बिहार में 
औकिया नाट और कीतीनयाँ नाट तथा बबिदेीसिया, गुशरात मेँ भ्वई, मध्य प्रदेश मेँ माँच 
राणस्थान मेँ छ्यात् तथा रम्मत, महाराष्ट्र में तमाशा, उत्तर प्रदेश हीरयाणा तथा पैजाब 
मेँ नौटंकी स्वाँग तथा कामीर में भाण्ठणशन, +हमाचल प्रदेश में कीरयालाँ, केरल में 


सबब काशममाक आअधवाकः समाका७ श्र ऋरकाा॥ जेपमाणा चावा+क शा कारन, भााव०॥, धाका इक पााथ७% पामथाे न्यावा७ पयवाकक पाया: फुमकम भमकमाा लाना सककाक सनासवा पलंवाक) ३०७३० पाक, ९॥0ल्‍5७ धर फाममवाक जाएगा? अा॥॥ भाकाआ अनाज; काना ॥्रका भा2०ा० उपवााा साइबाकक पाा००क थराएक स2या आारकाक' धाथय४ आपाया। ध्रममन गवाइक अववाक कक] 


श जगदीश चन्द्र माधुर परम्पराशील नाद्य ए्तावना पृ0 5 
४» नेमधन्द्र जैन, रंगदर्प्रीन घु0 80 
| 2४ जगदीश चन्द्र माथुर, परम्पराशील नादूय पृ 5 
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कृडियारटम औरचीवदट्ट, तीमलनाडु मेँ भागवत मेल, मैसुर में यक्षगान, आन्द्र प्रदेश मेँ 
क्रीचपुडी । इनमें यात्रा लोक रंगमंच का सर्वागीधक सशक्त शएवँ सुगीठत रुप है, जिसने 
आधुनिक पीरीस्थीतयों के अनुरूप परिवीर्तत श्व॑ तम॒द्व रुप ग्रहण करते हुए पर्याप्त 
पीरिष्करण प्राप्त ग्या है | 


मध्यकाल मेँ प्रचीतत गवीविध नाद्य छपाँ की प्रक्ीत दो प्रकार की होती है- 
लौगकक तथा धार्मिक । धारर्मक जन नाटक की पाँच शभन्‍न शैललियाँ दीष्टगत होती 
हैं-- राजस्थान मेँ रासक, क्र मेँ रासलीता, काशी तथा अयोध्या में रामतीता, १मीध्ता 
में कीरतीनयाँ नाट तथा असम मेँ औक्या नाट । तेरहवीं शताब्दी मेँ हिन्दी क्षेत्र की 
तवीभनन्‍न प्रादेशिक भाषाओं मेँ लोक नादय परम्पराश गीतशील हो उठी | राणस्थान 
और गुणरात में पहले पहल लोक नाट्य रूप उभरते हुए दाष्टिगत होते हैं । हा0 दशरथ 
ओजझ्ञा ने अपनी खोण के अनुसार हन्दी का प्रथम नाटक "गय सुकुमार रास" माना है । 
अपक्रा तथा राणस्थानी भाषा मेँ सीजत इस नाटक में रास के सभी तत्व गवधमान हैँ 
तथा सैस्‍्कृत नाटक का म॑गलाचरण तथा आएशिर्वचन भी मिलता है | उत्त समय रास, रासक, 
प्रेक्षषक, हल्लीसक तथा तांगीतक का प्रचार था । मीन जिन वक्‍्णय नेः झेसे सैकड़ों 
नाटकाँ का पता लगाया था 'िनमें अब्दुल रहमान का "सँदेश रासक" बहुत महत्वपूर्ण है । 
डा0 ओझा ने इस रचना को दृश्य काव्य के अन्तर्गत रखने का अनेक तकाँ से आग्रह वैक्या 
है क्योंकक बहुरूपये अध्वा ऑभिनेता रातसकों का प्रदर्षीन कथोपकथ्नों के रूप में 'किया करते 
थे। * रात्क सँगीत एव॑ नृत्य से पीएपूर्ण होते थे । संगीत स्यकोँं का आदि रूप 
मानते हुए आचार्य हजारी प्रताद द्विवेदी ने इन्हें लोक नाटकों का शौक्तशात्ी रूप माना 
है | *» रातो ग्रन्ध धार्मिक, पौराणिक, शीतहातसिक, नीतक आदि सभी वैवष्यों 
पर उपलब्ध है । रास के साथ झयाल नाटक चल् पड़े । इस प्रकार राणस्थान मेँ रंग बिर॑ंगे 
को रंगमंच की परम्परा मिलती है । 
४ दशरथ भोज्ञा, हहन्दी नाटक, उद्भव और विकास पृ0 १३ 
४४ आचार्य हजारी प्रसाद गद्ववेदी, +हन्दी साहित्य का आशदिकाल पृ0 ११ 
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तभी प्रकार के मध्ययुगीन लोक नाटकों के मुल उद्गम स्त्रोत "साॉगीतक" 
मैं श्री जगदीश चन्द्र माथुर के मतानुत्तार पाँच तत्व होते हैं-गीत, वादना नृत्य, 
रंगशाला तथा नट नदी | * भाथा सांगीतकों की रचना सर्वप्रथम मौका, नेपाल 
तथा अत्तम मेँ हुई । सैस्कृत में मालीवका ग्नीमत्र ** तथा अन्य ग्रन्धों में साँगीतक 
का उल्लेख है । 


मध्ययुग में वैष्णव धर्म के आन्दोलन के फ्लस्वस्य जन नादय रंगमंच उभरता 
हुआ दिखायी देता हैं । मुख्यतः इस समय कृष्ण और राम के जीवन सम्बन्धी लीलाओं 
का प्रदर्षीन हुआ | चैतन्य महासुद्द के कुष्णीला परक आभिनयों के सम्मोहक रूप ने 


तम्पूर्ण बंगाल मेँ जात्रा को लोकीप्रय बना ददया । +मथ्ला के कीतीनयाँ नाट तथा 

अत्तम के औकया नाठ के पीछे भी यही प्रेरणा रही । ॥5वीँ मे ॥४वीं प़्ताब्दी तक 
मैध्की में लगभग इस प्रकार 05 नाठक वैष्णव रंगमंच की पूर्वी शाखा से प्रस्तुत हुए, 
जिनको राणदरबारों ने स्थायी तथा सजीव रूप वीदया | »»» ये पूर्वी वैष्ण र॑गमँच 
गमीध्का के जनजीवन का जीव॑ँत अँग था क्योँतक यहाँ समाण में प्रवीलत रीति-रवार्जों 
तथा उत्सवाँ को नाटक मेँ एस्तुत क्या जाता था । संगीत वाद्य का गवग्नीष महत्व था । 
श्री माधार इन कीतीनयाँ नाठकाँ की रूपरेखा पाश्चात्य ओपेरा के समकक्ष मानते हैं [१४४५ 


मीदरों में पल्लीवत धारमिक रंगमंच के दो रूप मध्ययुग से चले आ रहे हैँ- 
रामलीला और रासलीता । श्री बलवन्त गार्गी इसे जलुत झाँतिक्यों वाला नाटक कहते 
ह्ँ | २४४४४ ह 


पुइंडा) 4र०काकक भमा७फ जनादाए्‌ भ्रमक भा पराइकन। सामना भरकम प्रा अयमरग> भंग श्मादका३ कम्मांग्रम सॉफिक) धमाके ए्ाशंडथ आस सलंभाक मामी नंगा भामामंक सहमत भप्ाभ्या ४४७ गा पाया सम? 4माकां।+ स्रहामाह$ श्याम भयानक ध्याकाक वध, भामापाफ बापाए शायद श्शाममभाक याशाात माजाएए सभा॥क- धालकओ फल ॥पकंगा॥ अलंप्ाक काका आमाकक ५9७०७ अउपकाण' शक धरवाााक आशाकपक चभायक्र 4वमज हडहााग भरमार अं॥: पाकायनाए' धञमाा॥ शाम फ्रदकाण, आ्राकमान! करममम+ फ्रा॥ साममन 


के णगदीग चन्द्र माथुर परम्पराशील नाट्य पृ0 ।। 
हे मालीवका ग्नी मत्र ॥/॥/2 
हे जगदीश चन्द्र माथुर निबन्ध दीदनी रंगमंच और नाट्य रचना का वकात्त 
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वैष्णव आचार्णों तथा कीवयों की प्रेरणा ते तम्पूर्ण उत्तती भारत मेँ रामतीला का 

प्रचार हुआ । रासलीला के आरम्भ एवँ गवकास का क्षेत्र प्रमुख रूप से कृष्ण की जन्मस्प्ली 
वुन्दावन है । मुख्यतः: रास देवमीदरों में ही होता है, कभी-कभी अन्य सार्वजीनक 
स्थानों या सी के घर मेँ भी आयोजित क्या जाता है | 


सौराष्ट्र के नरती मेहता को रासलीला का प्रथ्म सैस्थापक माना णाता 
है।*र 


श्री मदृभागवत में रासलीता का विस्तार से वर्णन हैं तथा गीतगोविन्द रात- 
लीला के अनुकरण की रचना है | हा0 सोमनाथ गुप्त रासलीला का आरम्भ महाप्रभ॒ 
वल्लाभाचार्य की मृत्यु के बाद मानते हैं | »«. शक मत यह भी हैक वल्ताभाचार्य 
एव॑ त॑गीतज्ञ हरीदास ने रासलीला का आरम्भ किक्या और इसमें नारायण भट्ट ने पर्याप्त 
सहयोग विया | »४» हडा0 दशरध भोझा **४४ तथा िमग्रेन्द्र स्नातक २४५४४ 
रासलीला के आरम्भ का श्रेय महात्मा गहतहारिवँश को : दैल्ै हैं 'जब्हनें-घ़ाध्डी हपहे-- 
और स्वामी हीरदास णी की सहायता ते रासलीता का आरम्भ ककया | श्रीकृष्णदास 
भी हतहाीरिवँश को रासलीलानुकरण का प्रथम प्रवर्त्तकत मानते हैं | शजजजर5 
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४» हा0 तोॉमनाथ गुप्त, हहनदी नाटक साहित्य का इीतहास, पृ0 ॥5 
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गकन्तु कुँवर चन्द्रप्रकाश सिंह इन विद्वानों के मत ते सहमत नहीं हैं तथा शीतहातसिक 
एवँ परम्परा िद्ठ प्रमाणों के आधार पर वह नाराणण भद॒ट को रासल्ीला की 
अनुकरणा त्मक परम्परा का प्रवर्तक मानते हैं | ४ 


भावस्प मेँ रासलीता के प्रीत गहन आस्था शवँ निष्ठा प्रत्येक कृष्ण भीकत 
सम्प्रदाय में उपलब्ध है । अत: रासतीला की ऑभिनय परम्परा ववीशष्ट रैली के लीला 
नाटकों के स्य मेँ विवकीसत हुई । ऑभिनय तथा रंगमंच का विल्क्षण विवकास होने के 
साथ-साथ भाव, राग तथा तात मेँ विवष्णात भाटों की शक ऐसी णजातीत बन गयी णो 
वँशानुक्म से उस परम्परा के सैरक्षण के ल्‍लए उत्तरदायी रही | *» रासतीता का 
अभिनय ब्न्दाबन के देवालय, कुजण अध्वा यमुना तट पर छुले रंगमंच के रूप में होता था । 


आधुनिक काल में प्राप्त होने वाली रासलीला मेँ भी जीठलता का अभाव 
होता है । रात्त मण्डल/रास के निर्धारित स्थान के शक श_सरे पर चौकी रख कर उस 
पर सिंहासन रखकर मँच तैयार कर लिया जाता है | दूसरे शीसर पर समाणी [गीत, 
वाध, वादक आदि बैठते हैं । रास के आरम्भ मेँ मंगलाचरण के रुप में सुर अध्वा अन्य 
गक्सी सँत का पद गाया जाता है | पात्रों को "तस्य" कहा जाता है । आरम्भ 
तथा भरत युगल की सैहासन पर शाँकी के ताथ होता है | शक बार तीखयोँ तस्प युगल 
की आरती भी करती हैं | नेपथ्य का यदधाप श्क सुक्ष्म स्थ रासलीला मेँ रहता है, 
लेकिन उसका प्रयोग कैवल ज्ञांकी स्ाने अध्वा आरती के लिए श्रैगार करने के लए ही क्या 
जाता है | >»» नृत्य करते हुए समस्त पात्र मण्डल बनाते हैं । यह रास [नृत्य! 
लगभग एक घाटे का होता है । तत्पश्चात्‌ लीला का आरम्भ होता है | इसमें छ: तात 
अभिनेता होते हैं । स्वाममनी तस्य [राधा३ प्रभ्ृसर्प [कृष्णा तथा चार सखी सस्य 
+स्त्रयों का ऑभनय भी पुरुष ही करते हैं । 


सम ८23७ साकमा। म्माशाम। पका, आशा पाशाकन, जरा: पपना+ आभाय सकााका, भमपवा+ व्रधयाका भावुक संजावा अजभाक वाफपव. कोभाा९ इमममामा भगाना। सका सादा सम्मान साहा चमक पायमाा। धमाका» परचाक+ आधावा वावाककक धराभा ओ्रोडमा ४0 फद्ाव ८मएा७ आधावग० भाएा७ पफंएाक; अप भारकक भयापवा+ 2१02७ सभा: जपकाता आकाम भााााक वां) 


४ बुपर चन्द्रप॒काश तिंह-"हन्दी नाह्य साहित्य और र॑गमैंच की मीमासा" 
0 00 े 

५४ हर प-्प्रकाश पसिह-"हन्दी नाट्य साहित्य और रंगमंच की मीमासा" 
0 ॥7 


४४५ हिन्दी साहित्य तृतीय छड, निबन्धः लक्ष्मीकात वर्मा, हहन्दी रंगमैच 
पृ॥ |55 क्‍ 


१52: 


पात्रों की वेशभुषा सुनीश्चत होती है जैसे कुषण की कीट काँछनी तथा 
पदुका, पीठ पर झृूलती हुई कृज्रम लम्बी चोटी, मस्तक पर क़ारत्न तथा मोर का 
प॑ख, कानोाँ में कुण्डल तथा नाक में बुलाक । म॑सुत्रा रासतीला का विदूष्त होता है । 
दृश्य विवधान बड़ा ही सरत् होता है | युगल की ज्ञाँकी के ततए दो व्यीक्‍त एक. 
चादर तानकर छड़े हो जाते हैं | झरोखे के दुषय मेँ ऐसे ही पर्दे के पीछे ते गोपियाँ 
झाँक्ती हैं | कुंज के दुषधय के लए एक शाखा लगाकर उत्त पर र॑ग-ीवरंगे वस्त्र तान दे 
णाते हैं । 


ब्रण भाषा साहित्य में नाटक तथा लीला शब्द पर्याय हैं । रासलीता 
की प्रमुख #वषेषता उसका नुत्य तथा संगीत प्रधान होता है । प्रायः सभी पात्र आरम्भ 
ते अत तक मैच पर सौक््य रहते हैं | पात्रों के प्रवेश आदि की कोई सनी नहीं होती 
गायक जिन पर्दों का गायन करते हैं, आभ्मेता या तो उनका भावानिनय करते हैं या 
अभिनय तथा कथन द्वारा उनका ववशल्लेषण प्रस्तुत करते हैं । रासलीला का उद्देश्य सदैव 
ही भीक्‍्तपरक होता है तथा प्रेक्षनँ से आशा की णाती है कि वे तसयाँ में भगवतृबीद 
रण! 


वैष्ण रंगमंच का दूसरा शीक्तशाली रूप रामलीला है । काशी की प्रीतिद्ठ 
रामतीला की स्थापना स्वय॑ तुलतीदास ने वी थी | * कन्‍्तु हा0 श्याम परमार का 
मत हैं शक रामलीला प्रदर्षीन के अनेक प्रमाण भीक्‍त-आन्दोलन से पूर्व ही प्राप्त होते हैं । 
हीरवँग पुराण में रामतीला पर एक नाटक अभिनीत ये जाने का स्पष्ट उल्लेख है | २» 
रामायण तथा महाभारत काल मेँ "कुधीलव" शब्द गायक तथा अभिनेता का पर्याय था । 
इस मत की प्रीतष्ठा ववद्वान बहुत समय ते कर चुके हैं | तुलसी ने रामलीला को इतना 
जनीप्रय र्य प्रदान क्या तक समस्त उत्तरी भारत "तियाराममय" हो गया । 


भाक॑ग० बा॥७७॥ अ्दधायाए इायाए, लायक» वायकक वालाल0 अदुलाक साममया बैमिकाए॥ शाम गरम पयनाआ> भयागगा0 गंधाना३ साया॥' आम ल्‍यायय धन्य: फल व्याहकृक चलाया हमने अककक सांग सभ्य» अ्रााक भ्रमंमकी जाना ऋ्रमाा फइममा> भ्रयााक॥ अम्मा सतह बममाआाक अाभामा॑ समय भ्रम, पध्यााछ भ्राका0 प्रादंग: प्रायपहि॥ साहा कप लिाकभालंपात सहम्मक कमाए! भ्रवा अधाआफ ममामगा पवाकाम। ५ाातयह अधामाक जाया; तथा अआछकामा समाामाए पाक भरकम" शा एसइाआान। प्रधधा०क सुमनिभा। ह००१७० सध्याएक नममाक 


४ "नई धारा" रंगमव तवोषांक ।१52 निबन्ध, हा0 वारवनाथ प्रताद 
'हन्दी नाटक और र॑गमंच 
४४ डा0 प्याम परमौर, लोकधर्मी नाद्य परम्परा' पु0 24 


653॥ 


यही नहीं, शीधय्याई देशो- कम्बोीडिया, इण्डोनेशिया, जावा, सुमात्रा, 
बोर्नियों, थाह्ण्ड, 'फी, मारिश्त आदि में रामतीता केम्य काफी समय से प्रीतीष्ठत 
हैं। स्थान भेद के कारण ग़ैत्रियों में भी भेद है | 


"राम चीरत मानस" डेसा गन्ध है जिसमें रामतीला के लोक रंगमंच का 
ताहहीत्यक जप रीक्ष रहा है । मीदर, मैदान, जलाशय, नहर कसी भी स्थान पर 
रामतीता की णाती है । सैँवादों के मैच ने दो रूप ग्रहण तैक्ये जिनका अनुकरण समस्त 
उत्तरी भारत मेँ गैक्या गया । पहला रप वह है जिसमें लीलागभिनय श्क ही स्थान 
अथवा भन्‍न-नभन्‍न स्थानों तक फैला होता है । दूतरा रूप वह है जितमेँ एक विशाल 
को स्थल को घेर कर रंगमंच तैयार गया जाता है | यहाँ शक ओर लेका तथा अयोध्या 
का स्थान +नर्धारिरत क्या जाता है । वमान तथा पैचवर्टी बनाये णाते हैं । 
रामतीला-मैदान के तीन ओर अथ्वा चारों ओर दर्षक बैठते हैं | | 


रामलीला का रंगमंच णितना विशाल और छूता है, रासलीला का उतना 
ही लघ तथा तीमत | * रामतीता मेँ पात्रों की वेशमषा तथा ववष्य आदि का 


बहुत ध्यान रखा णाता है । "आनन्द रामायण” में रामतीता के मंचन का वस्ताएपूर्षक 
वर्णन है । | 


पारती नाठक के प्रभाव में आकर रामलीला का मँच उैस्थर हो गया, किन्तु 
यह सत्य है गीक रामलीता मैच ने 'हन्दी नाटक को सदैव जीवित रखा । औक्या नाट 
तथा जात्रा पर भी राम्लीता का प्रभाव पड़ा प्रतीत होता है । व्यवसायी मण्डीलियाँ 
मुदुद् मंच बनाकर ही रामलीला करती हैं, छूहे मैदान में नहीं । 


उत्तर प्रदेश के वीभन्‍न भागों मेँ लौककिक आज्यानों पर आधारित लोक 
नाटक, पंजाब आदि में नौ्टकी, स्वाग, साँग, भर्गात, बहुरीपया आदि रूप प्रचान्नत 


सजकेड! कमनक ०्जवाक पापा वन वा्याफ्ान अयादाएक पादााए मान्य भयानक वाकानान, शरमयम७ पय॥ाा७ (ामयए७ ००१इक चारमा दा ऋरा७ सका भरा धाालोह: फोम॑ाजा। जायादक वैवेकाक आधा इम्ायक पका पाफाक व्ञानाएक भध्या॥ साया सामावा। फोलिक वजकाप# भरशोक) धकातय! जम्याए पाया पवन) कयव्याव आवक्ााक साय आयहक आए २0 पाकर! रा शशसामपक पामम्याा) धधायावा) जाआाणा न्वराक ध्रोदनथाक धम्याणा शोइाााम, सादा वरना आा॥ाए- कुधाहान, ज्लाकाणा जयवान) धन्य परधभाइंन ॥रकान, 4७१0७ दा 


५ कुँवर चन्द्रपर॒काश सह, नदी नाद्य साहित्य और रंगमंच की मीमासा 
पृ॥ |4। द 


॥54; 


है । नौटंकी का स्वरूप अभी तक संगीतपरक हैं | कुछ ववद्वानों का मत है +क यह 
एक प्रकार का गीतनाट्य है | «  स्वांग का दूसरा नाम संगीत नाठक भी है. | »« 
कुछ स्थानों मेँ इसी को भगीत कहा जाता है । पंजाब मेँ नौठीक्यों' को रासधारी 
भी करते हैं । नौटंकी तथा भाँड की चर्चा "प्रसाद" जी ने भी की है तथा इन्हें लोक 
नादयोँ में प्मख माना जाता है | ४४» 


हा0 सोमनाथ गुप्त ने अपनी खोज के आधार पर औरंगजेब के समय के 
मौलाना गनीमत की मसनवी "नेरगे इश्क" में नौटंकी का उल्लेख पाया है | २४२५ 
धव, प्रहलाद, मोरध्वण, गोपीच॑ंद, -. भ्हीर, पूरनमह आगद जैसे महात्मा तथा 
ऐतहातिक योह्टा अमरीतह राठौर, सुच्चाततिंह, सुल्ताना हाकू, रूपमती-बाणबहादुर 
तथा ठोला मार तक इन नौटीक्सोँं का विस्तार है । आधीनक काल मेँ भारतेन्दु की 
"नील देवी" में नौटंकी का समृद्द स्य प्राप्त होता है । उन्होंने स्वयँ इसे "गीतिरूपक" 
कहा भी है | इस परम्परा ला अन्य महत्वपूर्ण कीत प्रताप नारायण +मश्र का "संगीत 
शाकुन्तत" है । कुछ लोग अमानत की "इन्दर सभा" को इस श्रेणी की उत्तम रचना 
मानते हैं । 


नौटंकी का स्य धीरे-धीरे विकार ग्रस्त्त होता गया । मुत्ततमानी प्रभाव 
मेँ नौटैकी में जो स्तरैणा आई उत्तका सबसे उपयुक्त प्रमाण कुँवर साहब के मत से "इन्दर 
तभा" में +मलता हैं | 2४२४२ 


धदृकाएु॥0 मांगा पक्का, यालम्याक पहादधाया। लंषिमणा३ सुमाा भाए२०९ पंकिकाइक फृछातमक सापमया७ पर्स प्रांत '्काा सायंताात सभा) शमराामक झालमण्+ आधा कुमार, आम क्राकमाम। सरवाकाइफ अइकाओं! ्रदावाओं' भमा०ााए भरामागा॥ सहऋक आए बांध, अ्रधशदाक शाहकद+ गेम एम्प्ा॥ सादा गाम्मायक माइक आाकका एकल भा फरमान. पााइमाक.ंद्रकाक. धहाा0 जाम 0. ााए+ समा. िमकाक+ सकुअफ'. साफ पका उ्फकाक पम्प पीगह॥७७ कााागा$ पमयदला कंकाफको आफ्रककी पाक अम्मंयावत, वृझा72णथ उरपाालक' शअल कर मदाा-+ समारिओो 


४ श्री बलवन्त गार्गी, र॑गमैंच पु0 १2 

५५ सेठ गोवन्ददास ऑभिनन्दन ग्रन्थ, डा0 दशरथ ओशा, हिन्दी लोक नाद्य 
का शी शिल्प पृ0 48। 

४४४ जयपैंकर प्रसाद, काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध पृ0 7। 

४2४४... डा0 प्ोमनाथ गुप्ता, हिन्दी नाट्य ताहित्य का इतिहास पृ0 |7-8 


५५४४४ हा गा सिंह, हिन्दी नाह्य ताहित्य और रंगमंच की मीमाँता 


455ै 


वर्तमान कात में नौटंकी पर सिनेमा आवद का प्रभाव बढ़ा है | 
श्री नीमचन्द्र बैन का विचार है, कलात्मक और ताँगठीनक दोनों दृष्टियाँ से नौटंकी, 
स्वांग, भगत शरद उत्तर भारत के सभी त्ोक-नाद्य प्रकार बड़ी शोचनीय +स्थीत 
में है ।* आणक्ल नौटंकी मेँ स॑वादोँं तथा गीता की भाषा प्रादीशक होती है । 
लोकधुनों का प्रयोग होता है । त॑वादाँ के साथ भी संगीत प्रयुक्त होता है । नृत्य 
ता प्रयोग वक्या जाता है । मम्पूर्ण नौटंकी की व्यवस्था करने वाले गुरु को "रंगा” 
कहा णाता है | वही सँवादों की बीच मेँ द्याज्या करता है, कधासूत्रोँ को जोड़ता 
है। नान्‍्दी, सूत्रधार, वविदूषक्ष तथा नायक-नायिका आरम्भ ते अत तक र॑गमंच पर 
वविधमान रहते हैं । रंगमंच पर श्रुप्पान आराम ते चलता है । तछूतों को जोड़कर 
तैयार क्यें गये मैच पर परदे आदि की आवश्यकता नहीं होती । संगीत वाध वादक 
मंच पर ही बैठते हैं । 


इन नाटकों की तबसे बड़ी वव्नेष्ता यह हैक दुखान्त नाटकों का प्रचलन 
यहाँ पर्याप्त मात्रा में है । डा0 दशरथ ओझा ने उीचत ही कहा है-"यह तो नि: संदेह 
कहा णाता है बैक हहन्दी साहित्य में त्राददी की 'जतनी आधक रचना लोक नादयों मेँ है 
उतनी कदाचित अन्यत्र नहीं" | »».. इन नाठकों में आध्यागह्मक शीक्‍्तयों को महत्व 
औधक वदया जाता है तर्क को कम । 


स्वांग का शक अन्य रूप भाँडों का तमाशा है । यह एक प्रकार का प्रहतन 
है । इसका ऑस्तत्व भी लोक नाटकों में काफी पुराना है । नाव्यशास्त्र में वॉर्षत 
"माप" की परम्परा त्मय के साथ-साथ विकृत होती गयी और मुस्लम त्मय में भाँडोँ 
की आलील भहैंती मेँ पारवीर्तत हो गई | हू» द 


:चावाहताकः. . किललउनलू! समारूणय। पशताहम पॉि्रयाए> वयंगयााह। समायाकपा जमा, आना स्लाइड सुष्णाक मम्पाता अमक0 स्रइमांक बथक्ा0 भ्रइयाएंक भ्रकामक समान आया समविगक आ्रइडक- 40009 सॉियक सा सदा असर फोमिकाक ऋमातओं संफयाओ) ्यक्रण- श्रदााए कमामण पा०॥०० यायाएक सभारांक' सपण्याए' अकामग आाभगालत मरकामा॥+ अकाम सयकगा। पारा अशालका ाभाउक काका धयलाकात अाकक> सात साइन भाव प्राय अमाकद समय धरा इडककक पाक आया उीडा अफााव्था+ सेप्ककिक पेपपााा अइसातमन पामवाएका अमापाा७७ फट, अनाज नकियदम्के 


> श्री नीमचन्द्र जैन र॑गदपीन, पृ0 88 
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एक अन्य प्रदर्षन बहुरूीपया के नाम से प्रचीलत है | यहाँ एक एुस्ष अपने 
उपर नेक पात्रों का आरोप करता हुआ सभी के अभिनय करता है । यह कला भी 
मध्ययग से चली आती प्रतीत होती है, क्‍्योंतिक वरकत उल्ला के सत्रहवीं शताब्दी में 
रीचत "प्रेम प्रकाश" में इसका उल्लेख है | 


मध्य प्रदेश तथा राणस्थान मेँ दो लोकनाद्य रूप प्रचीलत हैं-"झयाल"और 
"माँच" । राजस्थान मेँ ग़नरात के "भवई" ते 7मलता जुलता एक अन्य नाद्य रूप प्रचीहत 
हैं। बोरा-बोरी * माँच में अन्य नादय रूपों से 'भिन्‍न कछ विवधेष्ताएंँ हैं, जैसे 
हाथों में लम्बी-लम्बी बॉीहयाँ तैेकर माँच के प्रेरक ऑभ्निेताओं के पीछे-पीछे चलते हैँ | 
अपनी बीहयाँ से प्रेरक जितना अंग पढ़ते हैं ऑभनेता उप्ती का ऑभिनय करते हैं । माँच 
के इस रूप के निर्माता बाल मकन्द ग॒रु हैं । 


गुणरात की भवई में गृषजराती के ताथ-साथ वहन्दी भाषा भी प्रयुक्त होती 
है। गीत न॒त्य संवाद युक्त इस नाटक मेँ गध का प्रयोग बड़े ही नाटकीय ढंग से होता 
है | ले मैदान मेँ गोलाकार बैठे हुए प्रेक्षकँ के बीच की गोल रंगस्थ्की चाचर कहलाती 
है | बंगाल की जात्रा का रुय भी सँगीत नाद्यपरक होता हैं । इसका ववष्य ऑधकतर 
धार्मिक वीररस युक्त तथा प्रेमपरक होता है । नादकीय गुर्णों ते पूर्ण जयदेव, चण्डीदास 
तथा ववधापीत की काव्रताएँ इसमें प्रयुक्त होती हैं | जात्रा का मंच आज भी बहुत ही 
मुगीठत एव॑ सम्र॒द्व पर्यटक मैच है | द 


अन्य प्रमुख लोकनाद्य रूपों में अवध के तफेड़ा, द्वत्तीतगढ़ के "नाचा", बहार 
के "ीबदेीसया" आदि का वव्ोष् महत्व है | कुँवर चन्द्र प्रकाश सह के एक अन्य लोक 
नाट्य रूप "वाद" अथ्वा चर्चा का भो उल्तेब् वक्या हैं | » इन पद्यात्मक नाटकीय 


सापाभक्ाप३ ऋधामाकताक कतांप्र'लः साहवंजात पफफिका (फंसकादक अफाकामकाक अत्पाततोक होकपपेकयः “मामा, फृमाफ-तरक श्आाकतफे शारमाड देडकिन्७ भाभायांदपत फधंमनाभ वाला समामायाण भायतात्राद तरशकाप७ देंअंक्काक पमाणफसाकी स्कनमात शुकालंकाके सामना श्शापपआांक अपार अंजकायतरत ऋफपफाक! ग्फनाभाद, असायम्य साममाए राफ़मादता अाभाणक मकोकद सपराशाति पंपाम्यापता पामाकमाकर अंबेइममइल पलदाआपभा समता परसापधमला सुदाकथलकः क्‍(मपमांक आयशा: भ्यद॥का संशायाउद मोफतांपया। संगम फदायााथक आसतशंबत शॉफिकांघ१ $ममशभपत १#याइका: शशतदुधहंकार अभाव द्राशकमा आइारा++ अप्क्ालककत अनफकामना क्रिमंमपतन७ हयाआाभकक वात जशलार ऑफ णकक सीतफ्मका 


«४... हा0 ए्याम परमार निबन्ध तो रंगमंच का विदूषक , एक सम्पर्वपुत 
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तंवादों की परम्परा मध्यकाल में चली | नरहीरेक॒त "धन और विद्या कौ वाद" 

तथा दुलारे कीव का "त्तोन लोहे कौ झगरौं" इस प्रकार की कीतयाँ है| इस टंग 

के गध्य सैवाद भारतेन्दु ने "हीरश्चन्द मैगनीन में 'नकाले, "दो +मत्रों का वार्तालाप" * 
तथा "सर्व जात गोपाल की" | ##. 


कहा णाता हैं कक लोक रंगमंच की निरन्तर प्रवाहहत जीव॑तता का 


रहस्य उसमें 'नीहत नाद्य सृजन श्वँ रंगकर्म की वे शाशवत पद्चीतयाँ, रूहयाँ रव॑ 
मान्यताएँ है जो जनतीवन में छी 'मत्ती हैं तथा समय श्वँ पीरीस्थीतयोँ के अनुस्य 


अपने आपको दातलती रही हैं । वस्तुत: यह नाट्य रीतियाँ युगों से चले आ रहे 

अभिनेता प्रेक्षष सहयोग का पीरणाम है । मुक्त वायुम॑हल में ऑभनीत इन नाटकों में 

यधार्थ का भ्रम तोड़कर उत्पन्न होने वाला तरत काव्यमय सँगीत ववध्यमान है णो क्रम 
बन्धनों' को तोड़कर हुआ सहज भावों को मुद्चीरत करता रहा है । रँग सज्जा आदि 

की कृत्रिम रीढ़॒योँ के अभाव में पूरा बल आभिनय पक्ष पर होने के कारण प्रेक्षक शव ऑभनेताओं 


के मध्य ववषष आत्मीय तन्‍्मयता का भाव यहाँ उत्पन्न हआ है जो यगाँ से लोक जीवन 
को अपने मेँ सराबोर ये है । 


इसी समय मध्ययुगीन ब्रणभाषा नाटकों पर दृष्टि हालना भी अओक्षित है । 
आधिकाश तो सँवाद स्प होने के कारण ही नाटक कहे गये हैं, जैसे प्राणवन्द चौहान का 
“रामायण महानाटक" अप्वा हृदयराम का "भाषा हनुमन्नाटक" में संवाद तथा कथा तत्व 
दोनों का ही अभाव है । 


मध्यकाल में स्वाँगपूर्ण ॥लखा गया नाटक केवल गोविन्द हुलास नाठक ही हैं । 
इसकी खोज कुंवर चन्द्रप॒काश ततिंह ने ।955 में की थी । गोविन्द हुलात नाठक की ._ 
प्राप्त ते पूर्व यही माना जाता था क मध्यकाल मेँ नादय परम्परा तर्वधा वरवीच्छन्‍न 
हो गयी थी । किन्तु कुँवर ताहब के प्रयात ते गोविन्द हुलास की उपलीब्ध ने बहन्दी 
की साहिीत्यक नादय परम्परा के प्रवाह को नीनवाद ससि्ठ कर वदया | कवर साहब 


के इस योगदान के परिणाम स्वछ्य वहन्दी के साहा त्यक नाटकों का आरम्भ भारतेन्द 
युग से न मानकर लगभग दाई सौ वर्ष पूर्व से माना जाने लगा | 


अर एम सासपरक फालड। ध्रमक़र+ हयात पर्यपत: यायंडनने फषपनकछ सडक अधाकालाए जाथजक। अप्टकमदा। सजयपमह जकारयां। काककान्यन (गायक ऋष्ाबमात परचाभजढ जरपेए९ा७ प्मातकर उ२०कांकाक, साधा कूत्भागण वकसादांओ #्रमक्ालहक नलश:अतके फफ्ााकात..धंकहायाक' धमाका, काप्याइुए' *चॉकगल कावाजक सत्ांपा #मआाहा+ अरकल्कगरल इएंबरमुर सप्रमाप्ा. अप्रशाकाद सकाकदा. दआआसमा॥' फंसानताशाए: स्थमाकाल अप्ा०७ सवार कंकाल भामकफाए "ंकक24। अाामाका आ५०७ चुधफलंव! फरार? परयाकात, 'ुपपदमंड कडााा श्षिशफ्रेम: सावकाउको' पंपकशाकात जलतालाक 
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20 रंग सण्णा [दुपय बंध या दृश्य तरचनाएँ 

नादय प्रस्तुतीकरण में दुगय विधान पृष्ठभीम का काम करता है, यवीनका 
उठते ही प्रेक्ष॥ का प्रथम परिचय रँगमँच पर प्रस्तुत दुधय बँध से होता है । पार्नरों के 
मंच पर प्रवेश के पूर्व ही वह दर्षक्ों को बहुत कुछ बना देता है । नाठक के वातावरण 
को पृष्ठभ्ीम शक 'नीपचत सीमा तक प्रभाविवत करती है । दुष्य बँध ऑमनीत होने वाले 


नाटक के +लए वातावरण की त्ाष्ट करता है, उसकी मृत्र वीत्त को | करता है । 
देशकाल की सृष्टि में भी रँग-सज्जा का महत्वपूर्ण स्थान होता हैं | नाट्य मेँ वीर्णीत 


इतु तथा पात्रों की मन:स्थीत को प्रगट करने में रग-सण्णा सहायक होती है । 


संसार के प्राचीन नाटकों में स्टेज-से टैग का आधक महत्व नहीं था | 
परन्तु पपछती दो शताद्दियों से तो र॑ग-सण्णा का महत्व शवँ उपयोग क्रमश: अत्यीधक 
बढ़ता रहा है | रँगमैच का विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत करते समय प्रेल्न चेनी ने अपनी पुस्तक 
में "लखा है: "गक्तु उपलब्ध माध्यम के प्रसाधनों [जैसे काव्य में शब्द, अध्वा शचत्रकला में 
रंग आीद] की भी ऑभिव्याक्त के सौष्ठव की दुष्ट से, अपनी महत्ता होती है, क्योंतिक 
उन्हीं के सहयोग ते चित्रकला में रैगॉँ और काव्य मैं वर्णोँ का सुन्दरतम्‌ प्रयोग और रँगमँच 
अथवा नादयकला मेँ कधोपकथन, आभिनय अध्या प्रकाश आदि में प्रभावोत्यादव्यता' सम्भव 
हैं। र॑गमंचीय कला में मैच पर प्रस्तुत होने वाले जीठल उपकरणों का सुणनात्मक त॑योणन 
तो और भी आऑधिक औनिवार्य है । अन्यथा प्रदीशीत नाटक के प्रदर्षानात्मक गण समाप्त हो 
जाते हैं और जो कछ प्रेष रह जाता है, वह या तो केवल काव्यात्मक होता है या फिर 


केवल पीरिहातात्मक अथवा सूचनात्मक"| ४ 


क्लाइव बैल ने नाटक के र्य-सम्बन्धी पक्ष को अत्योधक महत्वपूर्ण शव॑ आनिवार्य 
माना तथा दुष्यकाव्य के "स्यात्मक" पक्ष पर विव्धार करते हुए अपनी पुस्तक की रचना की | 


सका ऋाभभक करथजक सनक पवका» फाामया भार आभाा३ मा, प्रा्रदाक सवानके २७०2७ स्ाराा७ गरधावनक >काा+ मद; अयउका॥ पकाडक १ इमाम मरा गाकामक भरमरथवा। धायकभाक २०००३ /यकामा भम्यापका३ धरकायाका ४००००॥ >पाकाद) धाशाफ' चापथरक' पकथाक) समाज धाहयान आग» साला ध्याामा, पाथालाका भाषा भल्‍ााए ०गाशया फाइल जमा पप्रावाक' एकमाा+ एफानान ००००७ सावन ऋषााा आवधाता सकावाफ 2७धाक७' ऋरमकाए सामान आवक प्रभाव, ७७००७ ७३७ १७७४७) शकाएुआम भमहकम॥। अराकाक आराम, धवन पालक श्रानाक, बगकर्क 


४ [पु कमित्र “नटरंग" छह 7, भैक 25, जनवरी-जुन 75, पृ0 4॥7 


अध्याय: तीन : रंग शशिल्प के विवीवध आयाम 


खाए धायाए॥ जम्याव> वमग्रए॥। पंममाय+ पमोशाम+ पाााएए अंकाााक अिकाए आया प्रयाकाकक पोजगाा) साका2७ आाकातमा+ भ्रवालाक पाया असकएन्क पााम्णा९ मकर पाया पेक्यनक 
७७७७ भा हरा आम अमांम आ मा गायाएभ का 


[| रंग तृ्णा [हुवय बँध या दृश्य संरपना। 

नाद्य प्रस्तुतीकरण में दृश्य तिवधान पृष्ठभीम का काम करता है, यवीनिका 
उठते ही प्रेक्ष॥ का प्रथम परिचय रंगमंच पर प्रस्तुत दुष्य बंध से होता है | पार्ज्रों के 
मैच पर प्रवेष्ा के पूर्व ही वह दर्षीकों को बहुत कुछ बना देता है । नाठक के वातावरण 
को पुष्ठभीम शक नापशचत त्तीमा तक प्रभाववत करती है | दुषय बँध ऑभिनीत होने वाले 


नाटक के ललश वातावरण की स्ीष्ट करता है, उसकी ग्रूल वीत्त को मुत्चीरत करता है । 
देशकाल की सृष्टि में भी र॑ग-सज्जा का महत्वपूर्ण स्थान होता है | नादय मेँ वार्णत 


झतु तथा पात्रों की मन:स्थीत को प्रगठ करने में र॑ग-सज्णा सहायक होती है । 


संसार के प्राचीन नाटकों में स्टेज-सीटैग का आधक महत्व नहीं था । 
परन्तु गपछली दो प्रताब्दयों ते तो रँग-सण्जा का महत्व श्वँ उपयोग क्रम: अत्यीधक 
बढ़ता रहा है । रँगमैंच का ववस्तृत अध्ययन प्रस्तुत करते समय गैल्न चेनी ने अपनी पुस्तक 
में "लेखा है: "क्तु उपलब्ध माध्यम के प्रसाधनों [जैसे काव्य में शब्द, अध्या वित्रकला में 
रंग आदि की भी अभिव्यीक्त के सौष्ठव की दौष्ट से, अपनी महत्ता होती है, क्योंतिक 
उन्हीं के सहयोग से चित्रकला में रैगों और काव्य में वर्णों का सुन्दरतम्‌ प्रयोग और रंगमंच 
अथवा नादयकला में कथोपकथन, आभिनय अथ्या प्रकाश आदि मेँ प्रभावोत्पादव्यता तम्भव 
है | रंगमंपीय कला मेँ मंच पर प्रस्तुत होने वाले जीटल उपकरणों का लृणनात्मक तैयोजन 
तो और भी अधिक आऑनिवार्य है । अन्यथा प्रदीत नाठक के प्रदर्षघनात्मक गुण तमाप्त हो 
णाते हैं और जो कुछ प्रेष रह णाता है, वह या तो केवल काव्यात्मक होता हैं या फिर 


केवल पीरहातात्मक अध्वा सूचनात्मक"| ४ 


क्लाइव बैल ने नाटक के र्प-सम्बन्धी पक्ष को अत्यीधक महत्वपूर्ण शवं॑ आनिवार्य 
माना तथा दश्यकाव्य के "र्यात्मक" पक्ष पर विधार करते हुए अपनी पुस्तक की रचना की । 


संकनाए भावजाक वााउ इममदाक भामााका पुंमाहव) धभाकाफ भयगिवा। पाथाभ/ ्ाइ! समानाकक पाक पमयथात लामजथाक अनकका अराकाा मसपा॥ तानोडक ्रणणाक शमांडक उमाहनका आभ०ा: अककआ0 पहमाााक अकामामे सयकेकत भय बरवाइ+ रमााा१७ जययकाक भ्रामण्क श्रतभाक! सादा ०००७: आ्हााक, साया प्रदमा। धाग+० चाय चमक बाहामा० भगाए! पाया सका ऋाााभाफः पांगा० विषफियक धाजाआओ उधम भा लांकराजा हाावाए भागउाे कमयायात सपनभाव जा श्यादाक, स५ााएु ॥॥भमो वायदा) डरा सका, मवा०ा। प्रधादया गधधाकाप ॥0०5 बहा भवावुम्म 


४ प्रौभ मित्र "नटरंग" छठ 7, भैक 25, जनवरी-जुन 75, पृ0 4॥| 


459; 


गकन्‍न्‍्तु बीसवीं शताब्दी के आरम्भ में प्राय: तभी पाशचमी देशों मेँ यह मत प्रचीलत 

होने लगा कक दृष्य-सण्जा को गौंठा स्थान वदिदया णाय । आधुनिक प्रदीत्त के नादय- 
'चितक तथा नाद्यकर्मी यह मानने लगे हैं ॥के बाहुय टीमटाम तथा उपकरणों शव याँतत्रक 
चमत्कार पर इतना आऔधक बल नहीं वैदया जाना चावहए ीक नाद्यकीत का मृह ववष्य 
वस्तु तथा आन्तीरक लयात्मकता गौण रह जाय । किन्तु फिर भी शब्दार्थ के आतीरिक्त 
र॑ग-उपकरण नाटक का महत्वपूर्ण अंग तो है ही | "नाटक के शक संतुलित और प्रभावो- 
त्पादक आवश्यक पीरवेश के स्य में दृुषय-संण्जा आधुीनक नाटक का महत्वपूर्ण और 
आत्यातिक अँग है" | * | 


“नाट्यशास्त्र" में भरत मन ने "र॑ग-सण्जा" के लिए अनेक रमणीय वस्तु- 
विध्यों की चर्चा की है । "बरद्दाद्भतल" के समान बने र॑गशीर्ष *» को वैदूर्य, स्फीटक 
तथा स्वर्ण से तीज्जत करने का विवधान है । स्तम्भोँ पर विचत्रवारी के साथ ही +भीत्तयों 
पर स्त्री-पुरुष, पृष्पत्लताएँ तथा मानव जीवन के आत्मभोगजन्य चित्रों के अकन का वर्णन 
है | **« इस प्रकार के कुछ विचित्र णोगीमारा गुफाओं में गमतें है । »»»» काले, 


नीले, पीले, लात र॑गोँ का प्रयोग चित्ररचना में होता था । 


प्राचीन काल मेँ अपनी चरमोन्‍्नीत के युग में भारतीय रँंगमँच प्रा कलात्मक 
रंगमंच था | अत: दृश्यात्मक परिकल्पना तथा मुब्-सण्णा रवँ वस्त्र-सज्जा मेँ कहीं भी 
भीतरेक तथा औतरचना की प्रदत्त पीरलीक्षत नहीं होती । डा0 रफ्लैग के मत पे, 
"भारतीय र॑ँगमैच के दृषय-वधान की योजना वचित्रात्मक अध्ता यथाथ्वादी कभी नहीं' 
रहीं । पात्र काव्यात्तक श्रेष्ठ रैली में देशशाल का वर्णन प्रस्तुत कर नाटकीय घटना की 


इनकड समााम्ये संइलकाा हमंगाकम ऋराकुडहए) वभएणन, वादा पायशाताक पका दमा उमा पाल प्वेकरए७ पका, लंदाबापा$: मरमशमए पंपदाका+ दमा मापन चुका; वाम्णा० इदाइन+++ द्यादांन अदाशामा। प्रयमधाल" ख्िका ध+म ० धासारापक पाए सरफरा। सममदाएक पातयान, लगाए) सकाजा७ “यारानपादा पाभााण साजफिााए' ७2॥ए७८७, एप व्यााफाए' (००कापक, 'ाताकाए फपनात क्रानपाना पशानम्यक तादाद सहरभात वायदा उतमऋाहक श--०पय+ लक पयाफा+ पिषामका+ उकाएा००, रााकाक .विषियाड पमयाएनर, सपकार क्पाक्‍ाय धयाकाम० शयाशाल्‍क हन्‍गायप पफया। सपयमान असम 


४ गैल्ान वेनी "रंगमंच" पु0 572-73 

रह नेमिचन्द्र जैन, "र॑गदप्ीन" पु0 24 

हा "झठदपीतलाकार रंगशी बे प्रशाहयते, नाएशा0 2/75 
५०४५ "नचत्रक्मणी चालेख्या पुरुषा स्त्रीजन स्तथन 


तताबन्धाइच कर्तव्यापइचीरत॑ चात्ममोंगम, ना0शा0 2/85 


70; 


सम्पूर्ण शस्थीत की कल्पना दर्शकों में जागृत कर देता है | » परन्तु डा सुरेन्द्र नाथ 
दीक्षित ने इस मत का खहन ककया है और स्थापित क्या है भरत द्वारा नरूपत 
रंगमंडप, कक्ष्याव्षिभाग तथा अहार्य आभनय-पद्टीत के तनस्यण को देखे हुए भारतीय रंग- 
मंच तथा रैगीवधान को गनतात कल्पनात्मक मानना उचित नहीं है | #» 


"नाद्यशास्त्र" में दृषय-नवधान प्रस्तुत करने की प्रणालियों का उल्लेख है । 
एक गवीध है आहार्य आऑभनय की पुस्त-नीवीध (सके द्वारा प्राकीतक दुषयाँ, पशुओँ तथा 
अन्य आवष्ययक वस्तुओं का प्रस्तुतकरण साकितित पुस्तों [माइल्स[ से किया जाता था | #ह» 
इस ववीध के दृधय-गविधान द्वारा भरत मान ने नाटह्या प्रयोग को अधिकाीधिक लोकानुस्य 
बनाने का प्रयात्त ककया था | पुस्त-ीवीध के तीन प्रकार हैं:- 


का सीधम पुस्त की रचना चटाई, कपड़ा, खाल आदि णोड़कर की णाती है | 
बांस के दाचों पर इन वस्तुओं को चढ़ाया वाता होगा । इस ववीध के द्वारा रंगमैच 
पर पर्वत, भवन, गाड़ी, दाल, कवच, इैडा, हाथी, घोड़ा इत्यावदि को प्रदार्षत शक्या 
जाता है | ४४५४ 


[खा व्यामम पुस्त मेँ वस्तुओं की व्यवस्था तथा योणना यात्रिक दंग से की 
जाती है। भीभनवगुप्त के मत ते यह व्यवस्था परदे के पीछे ते [सम्भवत: जार से तूतों 
के आधार पर की जाती थी | #*»»»५ . इस ववीध से रथ, यान, विमान इत्यादि को 
रंगमंच पर कृत्रिम गीत प्राप्त होती है | ह3«४३#४ 


धकाआा+ आभा७ 0९४५ अ्रगफः पुताश॥ आपात भरत प्रधाक माया! भ्रा७क पंकोपिक वाधाान वादा आवाकरए उमाक्ाक बनकर सका आया सका पंध्जव७ दा उड़ा संपलार फकडानी धालात0 दिापहा पैथाव0 पापा परिलॉंग्रं नैना साानफ थमन) ैंकलायुनेफमा० सवाना३ एमकाक वेकमाओ साया जयाइन्मा बायालाक आया शमाजा। भावापक आपकाकी चवकाक) धवन प्रधकाक भगवा पोडोबं, पका ऋाा४00 4नकााता भाषयादए भय प्राथजा, शरदाक प्रवभाक: ०य पाााा० भाकान) भा प्रदान, पाइसाए) 0७काक दााफर बाग 


४ "सीताबेंगा केव", लेख करण व्यपलयाल, "शथ्येटर और प्लेजर हाउस" 
नादय-जैमागसिक, दिल्ली, भाग 5, सँछया ।, मार्च 952, पृ0 8 

४ हा0 रघुवँश "नाट्यक्ला" पृ0 200 

४४४ हा0 सुरेन्द्र नाथ दीक्षित, "भरत और भारतीय नाट्यक्ता", पृ0 ॥।8 

5 "वैशयान वविमानातन चर्म कर्मध्वता नमा; । नाएगा0 2//9 


जज्ह्ह..: नाशझा0 2/7 क्‍ 
४४४४५ “ऑभिनव भारती" » तीन, प्‌ 99 


५४7। 


(गा वेष्टिम [पाठातर "चैष्टयू" . भी मतता है| पुस्त विवीध के द्वारा 
वत्र को लपेटकर साकीतक पुस्त तैयार शिक्‍्या जाता है । इस ववीध के अनुसार भौतिक 
पदार्थों का ज्ञान तद्गतु चेष्टा से भी होता है | * 


दुषय ववधान को प्रस्तुत करने की दूसरी भरत +निर्नीपत प्रणाती कक्ष्यातिवीध 
है | यह शक महत्वपूर्ण प्रतीकात्मक नाद्य प्रयोग है, "जिसकी समस्त ववीध्याँ नाद्यक्षर्मी 
रूह्याँ पर आध्युत है । अत: इसका प्रयोग परम्परा तथा दर्षीक की कल्पना पर आध्धत 
होता है । रंगमंच पर काल्पीनक दंग से स्थान तथा देश का गिवभाजन कर लिया जाता 
है । श्क विभाग से दूसरे विविभाग पर जाने पर यह प्मझा णाता हैक पात्र शक स्थान 
ते दूसरे स्थान अध्वा प्रदेश में प्रवेश कर रहा है | नाद्यधर्मी परम्पेरा द्वारा ही यह 
गनीश्चत होता था बैक कौन ता ववभाग घर, नगर, उपवन, ढ्रीड़ा, वन, नदी, आश्रम, 
पृथ्वी, सागर आगद का है। रंगमंच पर शक साथ ही घर के अन्दर तथा बाहर का 
दृषय इस गवीध के द्वारा प्रस्तुत ककया जा सकता था । चूँक संसार की समस्त वस्तुएँ 
नाट्य-प्रयोग क्रम में यथार्थ क्रम में प्रस्तुत करना सम्भव नहीं होता तथा न ही पुस्त- 
विधियों द्वारा सब दृश्याँ को सर्वधा शास्त्रीय लक्षणों के अनुसार सरलता से प्रस्तुत करना 
तम्भव है, अतः यीद आचार्य के मत से कक्ष्याववीध एक ननितात उपयोगी पद्दीत है तो 


नादय-धर्मी रूीढ़योँ हारा सँकेतात्मक रूप से सभी प्रकार के दृषयोँ का प्रयोग हो सकता 
है | *» इस ववीध के प्रयोग द्वारा भरत मीन नाद्य प्रयोग को भीधकाशधक प्रकृत 
प्रतीत कराना चाहते थे । सैस्‍्कृत नाट्य-सावहित्य के "अभिज्ञन शाकुतलमृ", "स्वप्न- 
वासवदत्तमृ", इत्यावद नाठकों के प्रदर्षन में कक्ष्यावविभाग गवीध का प्रयोग हुआ होगा । 
"अभिज्ञान शाकुन्ततम" में दुष्य॑त के रथ की तीव्र गीत, म्ृंग का पलायन, दुष्यंत का 
स्वर्गावतरण इत्यागद इसी ववीधि द्वारा प्रस्तुत गैल्ये जाते हैं | ४४» 


शिकाकरंधी! काम धाकामाक व्वमनना ध्रकादक अयभा० व शयककाकक वा इक) शमफाशा फराााा७ मामा कायरमया, लेनी? एून्‍मााओ मार पाक उंडरााथओ, समभामय॥ धरमायदाक अकण्मद सवाफामा॥ धहााआ-०ा० शक ९: पााकाएम॥ श्राजाइकम गा सपयाथ७क सााााथाा, ०४५ पेशिकेह७ €मपरशाकाए'.सकाकायोका.सडामन। धमाका ७..मपरकाकक 3००० ००७. और ०७७ आआरभा७७रीी ७७ ७०७४० ०००७४ ००७७७७४/७७७४४ ७०७४० ७०५ अंश ००2“ आवी ३ आती जप 52५ 2 थी जाला अं आअआ कक 
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वस्तुत: कक्ष्याविभाग ववीध भरतयुगीन रंगमंच की आवश्यकता थी । 
यह गवीध रसीबोइन में सहायक होती थी । 

आधुनिक युग में इस गिवीध की उपयोगिता स्वीकृत की जाती है । 
"प्रसाद" के नाटकों के बारे मेँ हा0 तुरेन्द्र नाथ दी क्षत ने लिखा है-"प्रसाद के नाटकों 
मैं कील्‍्पत सब दुश्य-योणनाएं पुस्त विवीध द्वारा प्रयुक्त नहीं हो सकती हैं, कुँआ में 
जलप्लावन का दुश्य, पातों का आवागमन और इस प्रकार की अनेक दुषय योणनाएँ 
नाद्यधर्मी रूीढ्॒यों के सहारे प्रस्तुत की जा सकती हैं | » 


नादय शास्त्र में भीत्त वचत्रों द्वारा नाट्यमंडप की सण्जा का ववधान 
है । 


पाएचात्य रँगतज्जा के विवकास का ड्ीतहास अनेक प्रकार के पीरवर्तनोँं का 
इीतहास हैं । प्राचीन यूनानी रंगमंच पर कोई दृष्यावली नहीं, साज-सज्णा का सामान 
भी बहुत कम था | »* 


विद्वानों का मत है तक मैच पर प्रभाव उत्पन्न करने वाले एक यंत्र का प्रयोग 
भी यूसिपिहिजण ने ककया था । इस य॑त्र ते देवता अथवा मनुष्य मँच से दृषय-भवन के 
ऊपरी हिस्से तक बढ़ते थे । कामदीकार इस यंत्र का प्रयोग से हास्यामृतक उस्थीत उत्पन्न 
करते थे । "कलाउड्ठम" नाटक में सुकगात धरती और आकाश के मध्य हटकती टोकरी 
मेँ बैठकर दर्षीन का अध्ययन कर रहे थे | **»*.. "एकीक्लोमा" नामक एक यंत्र प्रयुक्त 
होता था, णो सम्भवत: घूमने वाला मैच था और इसका स्वरुप इस दंग से बना था बैक 
इतने स्‍्कीन से बाहर 'निकाला जा सके । इसके प्रयोग के बारे में नाट्य चैतक शीस्कलत 
के नाटक "अगामेभनान" मेँ हत्या के दृश्य का साक्ष्य देते हैं | ४»४४« 


कारक सइकवा ७धा७७ मात्र पधामयाक पलाना#/ प्रोफिंशा भाककम सरगना महक साइज ०१००० काछ पितरमण्यो संलाकक कमा भरा अधमांग' खुलकमा शललिकेश्रिम्यके खकाकक निमकओों। एृताइं यामयका गदमा॥ शकमयरक वाउरंका गशाका> भामाद। पाक सभ्य पातायक अषाकके उा्ाआ+.मेकया! वा स्इभमक मार समादाडक अकवाबा ढकम्य १६७७गगक इसलिए) >्काक ॥रपाकाता' शा; इरयफांड: उपायागनरी भावना सक॥४७ सहपपपए वकाकाफ ध्ाा०॥ डदाजाए। फोड़ा ॥ सरककाके पपायाकि' अमयाए अेकाकफक 0एभ४गाए आमयकाक पवन सपा बयाकापक 
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रोमी स्वभाग के अनुर्प ही वहाँ के र॑गमंच का स्वरूप भी चमत्काराप्रिय 
था | अलौकक्क आकार तथा छायाओं के दृश्य, रहस्यमय द्वारों के वलीन होने, 
बादलों की कान, बिजली की चमक आीद के दुष्याँ के प्रद्षीन की सीच बढ़ी । 


दुप्यावली का प्रयोग न के बराबर ही था । हा0 रछ्श का मत है गैक इसका निर्देश 
भी मिलता है शक परदे का प्रयोग रोमी रंगमंच पर होने तगा था | * 


यूरोीपिय रँगमंच पर दुषय गिवधान का विवकास मध्ययुगीन चर्च में प्रदारषीत 
"गमस्ट्री प्ले" में हुआ । "पैशन प्ले" में यौत्रिक चमत्कार के प्रीत शाकर्षण था । स्वर्ग- 
नरक के रहस्यमय दृधय प्रेक्षक को रेसे रहस्यलोक मेँ पहुँचा देते थे तक दर्शक उनसे आभिक्नत 
होकर उन्हें रहस्थात्मक अलौगकिक चमत्कार मान लेता धा, घूमने ठाले रैगमंच भी प्रयुक्त 
होते थे, मैसें- इंग्लैंड की मध्ययुगीन गाड़ी-स्टेज | 


देनेताँ र॑ंगकला मेँ सजधा तथा अलैकरण का वविष्नेष महत्व था । इस काल 
मेँ वीविध परक दुषय तचन्रावली का र॑गमैंच पर प्रयोग हुआ गणिसे देखकर लोग थकते न थे । 
"दुषयावली ” का पूर्ण गवकास इसी युग मै हुआ । सम्पूर्ण र॑गमैंच को चीत्रत गैक्या जाने 
लगा । अन्ततोगत्वा वचित्नकार ने भवन ननर्माणकर्त्ता और बढ़ई के मुकाबले*** सस्ती 


[कम व्यवताय[ दुगय रचना की तथा रँगशाला मेँ दृधय खैंडों का इतना प्रभावों त्पादक 
चित्रण व क्या कक उसने अपने प्रीतिदीद्वयों को रंगमंच के दरवाजे के बाहर निकाल व दिया। #* 


राणकीय दंग से तीज्जत न॒त्यगृह णो तक अब नाट्यशालाओं के रूप में प्रयुक्त 
हो रहे थे, नाठकीय घटनाओं तथा कार्यों की ऑन्‍्चीत के स्थान पर अब र॑गमँच पर 
दैत्य, दानव, नाग विवकट और कील्पत जंतु, रहस्यथात्मक-प्रती कात्मक पात्र, पुराक्थाओं 
तथा न॒त्य आदि के अनैकानेक दृश्य-विधान प्रस्तुत करते थे | रँगमँच पर अनेक प्रकार के 
चित्रों, तीज्जत कक्षों, तोरणों, कु्णों, ज्ीहयों तथा आकाश की नीशिमा की डेशवर्यपूर्ण 
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टँग से सजावट रहती थी | पुनर्णागरणकालीन चित्रात्मक दृषय सज्जा की यह परम्परा 
तमस्त यूरोप में बीसवीँ प्ताब्दी तक चली आयी हैं | 


इसी समय से छुले र॑ंगपीठ के स्थान पर दीवारों तथा घिरे हुए रंगमंच 
पर नाद्याभमिनय होना आरम्भ हुआ । मैहराबदार रंगमँच गनीर्मत हुए । 


सजधा तथा घचमत्कारीप्रयता के इस युग मेँ गोप नादहूय परम्परा [पेस्टोरल 
ड्रामा! एक प्रकार से कृत्त्रिमता से पलायन के रुप में विवकीसत हुई । इन नाटकों का 
रंगमंच, कणों, फ्लोधानों तथा उपवरनों से तीण्णत ककया जाता था । भोपेरा नाटकों 
के मैच पर रपाँको [विजाइन्स| का प्रयोग आरम्भ हुआ । इन भावोद्वीत गीतति- 
नादयाँ में दुषय-नीवधान नृत्य ऑभनय तथा यात्रिक प्रभावों का ववष्षेष महत्व था । 
यात्रिक प्रभावों की सहायता मे बादलों पर सवारी, स्वर्गीय छायाभास, सुर्य, चन्द्र का 
घमना तथा अन्य अनेक डेंद्रजाल्‍लिक दुष्य प्रस्तुत कक जाते थे । 


ऐलिणाबेथाुगीन इंग्लैंड में रैगमैंच पर दृश्यनीवधान की ओर विशेष बल नहीं 
दिया जाता था । दप्रय पीरवर्तन कीव वीर्णत पाठ द्वारा ही निर्दीश्ञ होता था | 
नाद्यशाला युग णीवन की गीत, तीव्रता, साहीसकता, उल्तात् तथा आत्माल्ााधा का 
दर्पण बन गयी थी । भपवाद स्वर्य बँद नादय ग्रहाँ तथा इटली की दृुष्धय सण्णा की 
माँग बढ़ी, परन्तु इस पर वविशेष ध्यान नहीं दिया गया था । 


-ऑरनधक कामृतरा4० जकएपलप >वभनलंपक अफकमांकक जाताहालथक #रउटप॥ परध्यमेमस) अभाव ाधवपएपक, प्रोममफा अयाकायाएा' '्वााााक पपावश७ पक्के) पकाने, धरेकक! प्गणया/0 अयनमयर फ्ककाकाक अमान पकननम्आट! सिक्का करो ९डाउ-ामए, गरपराकक इल्हनाब्काः गपमथक चनमाकाजके! भाव! ०पाााा। सामान गैमाडामकाडक १ इटली डलंआधराम, द्रमयापामक.पाकरपार) नरादाूक-६८ इजलमकमप; उ्कारभपक 3320#55%: पासापकरो: गडमम्म५ नायाफाकारए)! पाकर, बंगला 24#फर, पेनवाज़ज प्कापाएं॥: अरना्ठ गस्‍क्तानमीड जंजजकाया, 


लगाने की प्रथा चली _वथा मुखौंटे का एयोग भी हुआ । इसी काल मेँ फ्राँस के रंगमंच 


पका परकमआएन लशााक पामवाभााा सहकड&॥. एधएरकाक फचयाएक प्रतधमकत, -सजकाएए० पाता पमाकारक फशिक्रआए चेक अधयाइत+ पिता: वार 


पर तल्‍मा ने यथार्थ की प्रीतष्ठा का प्रयत्न क्या, यीप यह प्रयास आधुीनक यथाधंवादी 
आभिनय पद्ठीत ते शभन्‍न था, किन्तु पुरानी कृत्रिम शान शौकत से र॑गमंच को मुक्त करने 
का प्रयास तो हुआ ही । 
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आरा म्भक उन्‍नीसर्वी शताब्दी के रोमाठक्युगीन नाटक ने रंगमंच के 
इत्र में शक्सी ववशेष नवीनता की लुष्टि नहीं की । थोड़ा बहुत परिवर्तन यथा्ध्वादी 
मवेगात्मक नाटकों के रचनाकाल में हुआ । चित्रित फ्रेम में रंगमंच का अग्रभाग पूर्ववेत्‌ 
ही रहा परन्तु उसकी झातरदार सजावट तथा सामने के द्वार का प्रचलन समाप्त हो 
गया | आऑभिनय का सम्पूर्ण क्षेत्र बाहरी परदे के पीछे आ गया और अन्दर की दृषय- 
योजना सैदृूक के ढाँचे की [बाक्स स्टेजूँ छ) गयी | वीन पाशवोँ की बजाय वदवार 


से शघरे हुए बाक्स स्टेज के भीतरी भाग पर क्या गया औभिनय प्रेक्षण की दुष्ट से 
ओऔधक प्रभावशाली प्मझा गया । वास्तीवकता तथा श्काग्रतगा की ओर उठा यह चरण 
आधुीनक यधाथ्वादी रंगमंच का आरम्भ माना जा सकता है | 


उन्‍नीसवी ग़ताब्दी के मध्यकात को दृश्यनीवधान का सुनिर्मत युग समझा 

जाता है । आराम्भक सदी में सैरचना वचित्रण तथा प्रकाश व्यवस्था के दोषार्ण होने के 

कारण दुश्यबंध अस्वाभाविक हो जाते थे तथा पीछे के परदे और यथाक्रम पाएव वँगों 

से सम्पूर्ण दृश्य एकरस हुआ करता धा>याँत्रिक पिनन्‍्जस के साथ टेक्दार पटादेय तथा 

कब्णेदार पार्श्व का प्रयोग आरम्भ हुआ । न्‍्तु इन पप्नप्र्व विंगों मेँ कम की ऑनीश्रचतता 
तथा औकत दुष्यों के कब्णों पर तामानातर स्थीत में घमने के कारण दुश्य की प्रमुख 

रेखाएँ अपनी प्रभावोन्वीत मेँ एकरस हो जाती थी, किन्तु उन्‍नीतवीं गताब्दी के मध्य 

में सम्पूर्ण दृश्यबंध को कर्णवत्‌ #तिरहे भागों मेँ विवभक्षत कर मंच के जारी भाग में पटटों के 

सहारे छहा क्या णाने तगा । दृश्यबंध को पाश्वाँ की टेक के सहारे खड़ा करने की 

प्रधा समाप्त हुई । पटाचित्रकारों ने रंगमंच को अपनी प्रीतिभा प्रदर्षीन स्‍्थी बना शिया । 


यधार्धवादी नाद्य रचनाकाल की र॑गसज्जा मेँ ड्राप कर्टेन का महत्व तो बढ़ा 
ही, ताथ ही दृश्यावत्री यथार्थ प्रकत के अनुख्प बनाने का भरपूर प्रयात हुआ । शेसी 
स्थीत में दर्षीक ऑभनेता सम्बन्धोँ में एक नवीन प्रकार की तटस्थ्ता उत्पन्न हुईं | 
रंगमंच का सम्पूर्ण स्वस्य र॑गाशल्प तथा अआभिनयात्मकता दोनों ही दुष्टियाँ से वास्तीवक 
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णीवन' का ऑधकाधिक आभास देने के प्रयत्न में लगा रहा । मंच के अग्रभाग में लगे 
परदे को ववचारक उस्त तीतीमरकारी द्ककन के समरूप मानते हैं जिसे फोटोग्राफर फोटो 
खींचने के पूर्व अपने कैमरे ते हटाता है । उस परदे के उठते ही मैच पर मयावददित 
वास्तीवकता का आभास होने तगता है | : * 


गार्डन केग ने ववश्व-र॑गमैंच पर क्रागन्त उपीस्थत कर दी । भमीरेका मेँ 
उनके इस आन्दोलन को ताहत्पूर्ण तकन्तु प्रमत्त आन्दोलन कहा गया । क्रेग कीतत्व 
की कपेक्षा प्रद्षीन को सर्वोपीर मानते हैं । उन्होंने दुषयोँ को ऑधकाधिक सहण बनाते 
हुए तचनोँ का प्रयोग +मतव्ययता के साथ ककया । रंगमंच पर रँग तथा रोशीनयों का 
सुन्दर सौ म्मश्रण प्रस्तुत कर रेसी समीन्चत सण्जा तैयार की ॥क वह ऑभनीत नाटकों की 
भपेक्षा लीलत तथा मोहक प्रतीत हुई । | 


बीतसवीं शताब्दी के दूसरे दष्ाक से लेकर पांचवें दशक तक दृश्य-सण्जाकार 
ने रंगमंच पर तीलत, चमत्काएपूर्ण दुषयोँ की अवतारणा पर प्रेक्षक के मानीसतक बोध को 
हीद्रयपरक आनन्द से आभीतसीचित क्या वो किक नाद्यकत को समझने में ऑऔधकारधक 
सहायक 'सिद्द हुआ । 


वस्तुकलात्मक र॑गमैच नामित ककया गया 'जित्त पर पृष्ठकश्ीम में कोई परिवर्तन 
लाये बना ही कई प्रकार की घटनाओं का प्रदर्घन सम्भव हो सके | इस रीतीत के 
अनुसार रंगमंच पर कोई शक ही मुनियोणित सौश्तिष्ट दृश्य-सज्णा नाटक के सभी दुष्नयोँ 
के लिए उपयुक्त शद्ठ हो जाती है । भत्याधक् सनावट की प्रद्वीत का ववरोध क्या 
गया. तथा: दर्षक औभनेता के बीच ड्राप करटेन की दीवार अनावप्रयक तमझी गयी । 


उ्ाा। पकवान काइुकथा। शैन्मवादा काकाएन, फर्म मफाशाए शा७४०७० 'दवाकन वाकद+ काम 4 भाावात सक्नंयभा ऋववाा, अमनाक मायपंदक साला» दशााा- सम्थदाए सवाउाक जयशक पका, 29४0 "साहा परलमवश इममरंथ कड़न्मा धायवमाए सका) जाा०७ पाममयथ १000७ पयाा॥ गववाक प्राइम) धभयका: ऋ्रामाता भराकवा अकालान सभाआ। 3पाएमह नायाएक शमा।॥) अर, अजमवा३ आधा असवााद +भाााक ध्यकाक' पपकम्यान भमथाका१ १रयाा० इकंगभा+ पक धावाव भा» अवानाकण धरममाफ शालाइएफ कम्माएक, थ७७%०५ प्यपकाक लंगकाम जवकाा५ कामना जीराकाए 
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एक अन्य पड्टीत प्रयोगवावियों की है, 'जितमेँ पहले रँगमँंच को पूर्ण अंधकार 
में रखा जाता है फफिर केवल आभ्नेताओं को बिजली के प्रकाश द्वारा आलोकक्त करने की 
व्यवस्था की णाती है । 


इन नवीन पद्दीतयाँ ने अंक दृषय-पारिवर्तन में न्ठ होने वाले समय को 
बचाया तथा दृश्यब॑ंध के मैटों को पारिवीर्तत करने की अत्तीवधा को भी दूर विक्या । 


क्‍बिजली की सुविधा प्राप्त होने पर चीकुल रंगमंच [रवा/ल्वँग स्टेज] का 
आविष्कार हुआ | चौक्ल मंच अपने ही केन्द्र पर चक्कर लगाकर श्क दर्णन दृश्य प्रस्तुत 
कर सकता हैं | दर्षक के समक्ष जब तक शक दुशष्य चलता है तब तक पीछे दूसरा दृषय वैयार 
होता रहता है । एक दुशय समाप्त होने के तुरन्त बाद ही परदा गिरते ही दूसरा 
दुषय प्रस्तुत हो णाता है । पुरानी चमत्कारिक सण्णा वाली रीतत का प्रयोग इस मैच 
पर और भी तरत्ता तथा सफलता के ताथ वन्‍्या णा सकता हैं । 


आणक्ल के रंग नर्माता ववस्तुत व्यापक सण्णा तथा भारी भरकम यंत्र 
उपकरणों से बोझिल मैच का बीहष्कार करते हैं, क्योंकि इनमें मंच पर खड़े ऑभनेता का 
ऑस्तत्व बहुत ही कम दखाई देता है | शड्ोल्फ शीप्पया तथा गार्डन ढ्रेग के प्रयत्न 
ते रंग सण्णा के प्रीत युग-दुष्ट में बदलाव आया है । शीप्पया के मत से रंगमंच को 
कसी साधारण वक्ष में बल थोड़ा ता भिन्न होना चाहिए और अन्तर भी वास्तुक्लात्मक 
होना चाहहिए । अमरीका मेँ राबर्ट एडमण्ड जोन्स, नार्मन बैलगेड्ल, ली साइमन्स, 
जोसेफ अर्बन, टोलो पीर्ट्स, मील णाइनर रँग सण्जाकार नवीन से नवीन प्रयात्तों द्वारा 
रंगदीष्ट की सार्थक्ता की खोज करते रहे हैं । 


इसी तमय चेकोस्लोवाक्या तथा अमरीका के लघुनाट्य मैचों का आन्दोलन 
दुषय गवधान के शवकात्त मेँ महत्वपूर्ण है । इन छोटी रंगशालाओं ने दुषय गिवधान को 
इतना सरल बना वदया कक अव्यावसायिक नादह्य सँस्‍्थाओं को प्रदर्षीन के शिए प्रोत्साहन 
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मल सके । गशिकागों के "लीरिता 'धोटर" का इस क्षेत्र में महत्वपूर्ण स्थान है । 


अन्य महत्वपूर्ण नाद्य प्रयोक्ताओं में स्तानिस्‍लावस्थी मेयर होल्ड तथा 
मैक्स रीनहार्त के रँग प्रयोग महत्वपूर्ण हैं । गवीभनन्‍न प्रकार के प्रदर्षनों के लिए तवीभन्‍्न 
प्रकार के मंच गिवधान की तीष्ट की गई- वेगन स्टेज, लिफूट स्टेज, ट्रेहीमल स्टेज 
इत्यादि | 


भारतीय लोक नादयोँ में र॑गमैंद पर ही गान-मण्डली उपीस्थ्त होती है | 
अत: स्टेज प्रापर्टी के कलिए तवरोष स्थान अध्वा आवश्यकता नहीँ होती । इनमें बैक 
ग्राउण्ड तथा दुष्यबंध की भी कोई आवष््यक्ता नहीं होती । यही कारण है गिक इन 
नाटकोँ का विशेष बत धब्द सौन्दर्य तथा अर्थ चमत्कार पर ही रहता है ।. 


वस्तुत: परम्पराशील नादूय में वाणी गीत और वेश-भूषा द्वारा रत्तीनष्पीत 
का आववर्भाव गैक्‍्या जाता हैं | मैच पर स्थान कोष सूचक पदार्थों के यथातथ्य अध्वा 
सताकीतक नियोजन से वातावरण उत्पन्न करने की बैष्टा नहीं होती | * 


नौटंकी के स्थवाहपोश के आभनय मेँ फांसी का चमत्काएपूर्ण दृएय तथा अक्या 
नाट मेँ श्रीकृष्ण का रथ [जिसका निर्माण कुटे हुए काग्ण ते होता है| पर सवार होकर 
आना भपवाद स्वर्प ही समझा णाना चाहिए । 


पारती नाटक में सर्वागाधक ध्यान रंगीशल्प पर दिया जाता था, दर्शकों को 
चमत्काएपूर्ण दृश्य द्वारा ही प्रभावित करना और रंगशाता में उन्हें बैठाए रखना ही इनका 
प्रथम उद्देषय था;- र॑ैगीशल्प में हैरत भगत कीरपगें 'दखाए जाने इसीलश भी णरूरी थे 
पक उनसे दरईक चमत्कत हो नाटक के सारे दोषों की ओर ध्यान ही न दे तक | ४४ 
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पारती स्टेज के बीच में एक दुआ रहता था जिततका रास्ता सुर॑ग 
बनाकर भी रखा णाता था । णहाँ 'बणली ठी रोशनी रहती थी पृथ्वी मेँ धैंत 
जाना, पृथ्वी से "निकल आना, देवी देवताओं का प्रकट अध्वा अन्तर्धान होना इसी 
के द्वारा होता था | पुष्पक विमानों को हवा मेँ उड़ाने, आकाश से पीरियाों को 
उतारने आदि के लिए एक मश्गीन का प्रयोग होता था, भहकीले रंगों मेँ तरचीत्रत एक 
बड़ा औतम परदा मँच के पीछे ट॑ंगा होता था णो क समस्त पुष्ठशीम का लाम देता 
था । आंधी, बिजली, देवों का हवा मेँ उड़ना, जँगल और त्िहासन का चलना, 
अभिनेता के मुख से. आग निकलना, मुख से सांप निकलना, भ्य॑कर वीवकराल नारकीय 
प्रीर्तयोँ का प्रदर्षीन इत्यावद के चमत्कारिक दुश्य तथा युक्तियाँ उन्‍नीसवीं इत्ताब्दी के 
इंग्लैंड के डुरीलेन धोटर की भहुकीली दृषय सण्णा की सीधी नकल थे | * 


डाप-कर्टन उठाने गगराने के लए दोनों पाशवाँ मेँ व्यक्त झड़े रहते थे । 
औतरजना प्रधान, भहकीली शदिखावटी र॑गसण्जा प्राय: अपने आप मेँ साध्य तमझ्ी णाती 
थी जिसकी नाटकीयता का भाववस्तु की गहनता तथा क्लात्मक्ता ते कोई तालमेल नहीं 
होता था । 


द्वतीय महायुद्द के 'दनों में भारतीय रंगमंच पर एक बार पुनः नाटकीय 
गवष्घवस्तु तथा ऑभिनय क्षमता की प्रीतष्ठा हुई । इप्टा ईणन नात्य सँंघ-"इीडयन 
पीपुल्स शध्येटर"] ने सादा काले पर्दे के सामने नाटक का प्रदर्घन क्या । यधाप शेसा 
इन नाटकों की अपनी सहण साधनहीनता के कारण हुआ था, तथागपि इन्होंने याँत्रिक 
तथा बदिखावटी रंग तण्जा के मोह पर प्रथम बार तीव्र आघात बकया । तड़क-भटड्क 
एव अलैकरण के अभाव मेँ इन नाटकों की अपील तात्काततिक, गम्भीर तथा साथक्थी । 


हुँकरंपकक भायया॥७ दाइकमाओ। सहुआनणक, भामकाए॥ वयकादामन (गांपाकार पदक ग्रधधााा8 प्रशकाबस दा पाायाक, धागा शान पांकााक साहा अरमान किलमाएआ॥ प्रफपंआक साकम्या अरमककपाए, काएअक्राक: जंकजककत कारन पतणपाक व्दान्‍कापा0. अर डात. सफपोगिजड प्रदकरए०० द्रध्थ+ाय, प्रजगमड! चभ२0क5दए चकायावाद यम पारुकाबात इरटाएमाए, परशडमडी सा4चएफाओ कणरतकार िर्रमबाही! अम्लमायर फामायाय पराममंमपा अमान अकडकायनिर्य वातााकओ। माप्कपक धममक्रव॥ -फ्रानानाए चुपकामक भरभ्थायड0 प्रधलपकरास' उंदवपाएण: प्रात एशाउंतम# सहमत परायााग2.. उनाआए,. उधम, (ा0तरटकत गरइभाकाक' एफरेनआका 525००४१७०७७५० ७ आंक 2०४ 
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पारती स्टेज के बीच में एक हुँआ रहता था जिसका रास्ता सुरंग 
बनाकर भो रखा जाता था । जहाँ काली की रोशनी रहती थी पृथ्वी मेँ धंस 
णाना, पृथ्वी से निकल आना, देवी देवताओं का प्रकट अथ्वा अन्तर्धान होना इसी 
के द्वारा होता था । पुष्पक विमानों को हवा मेँ उड़ाने, आकाश ते पीरियों को 
उतारने आदि के लए एक मशीन का प्रयोग होता था, भहवीले र॑गाँ मेँ तीचीत्रत एक 
बड़ा औतम परदा मँच के पीछे ट॑गा होता था जो के समस्त पृष्ठभीम का जाम देता 
था । आँधी, बबणती, देवों का हवा मेँ उड़ना, ज॑गलत और सिंहासन का चलना, 
आभिनेता के मुख से. आग निकलना, मुख्न से सांप निकलना, भयंकर वविकराल नारकीय 
प्रीर्तयोँ का प्रदर्षीन इत्यागद के चमत्का?रिक दुश्य तथा युव्तियाँ उन्‍नीसरवीं शताब्दी के 
इंग्लैंड के हरीलेन धोटर की भड़कीली दुश्य सण्णा की सीधी नकल थे । «४ 


ड्राप-कर्टन उठाने गिराने के ललए दोनों पाएवों में व्यीक्त झड़े रहते थे । 
औतरंजना प्रधान, भहकीली दिखावटी र॑गसण्णा प्राय: अपने आप में साध्य समझी णाती 
थी जिसकी नाटकीयता का भाववस्तु की गहनता तथा क्लात्मक्ता ते कोई तालमेल नहीं 
होता था । 


'द्वतीय महायुद्ध के 'दनों में भारतीय र॑गमैंच पर शक बार पुनः नाटकीय 
गवष्घवस्तु तथा आभिनय क्षमता की प्रीतष्ठा हुई । इप्टा [जन नाद्य सँघ-"इईीडयन 
पीपुल्स तध्येटर"[ ने सादा काले पर्दे के सामने नाटक का प्रदप्रीन क्या । यधाप रेसा 
इन नाटकों की अपनी सहण साधनहीनता के कारण हुआ था, तथापि इन्होंने यात्रिक 
तथा दखावटी रंग तण्णा के मोह पर प्रथ्म बार तीव्र आघात क्या । तहक-भड्क 
स्व अलकरण के अभाव में इन नाटकों ढी अपील तात्कातिक, गम्भीर तथा साथ्कथी । 


सदायछशक पहहताकः फाइबर पाक्ााशा:. एशमान, माता 2रंताक दमदार अस्‍गाणक, धामाफाड जाकर प्रामाढत परदरचतक इतर खेदमाकर साजथमायाप अप्डरायपा सालाएकवा फाजपया३ पाडम्थइक नेजक्रमास सजनारंज, शपथ, गरनाककी! माण्ण्यल आध्या आांधोक) मोलावंक सभा सरभभाक ग्रोगिकार परजयाती आनंद ६००७७ फयावा, ऑडकाक+ साधाक आया आया प्यवादाक पाहथाए पाक मा गांधीमाल, साय भाइम्ा॥ जाया धमावम0 चपवामा। शावकपा फाइुक अश्कफरकाश सफल आककरीजंयगा पशतपरक: १टकतावात॥ ह0काशार अभय: पलिजागर, पद्रछको! सवाप्र५5७ अधायण८पआ फमिदिक्े फकमा! फरेशथ आर पपदायार+तक, 
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इसी समय पश्चिमी यथाथ्वादी रंगमंच की धारा भी भारत मेँ आयी । 
ड्राइंगल्म, फर्नीचर, रंगे हुए फ्ल्कों पर 'खिड्ठीक्याँ, दरवाणे आदि की तण्जा की यह 
प्रवीत्त गनिमा की प्रीतद्वान्‍्द्रता में भी बढ़ो । स्रीपीवहीन बौरह्क, तनर्णीव र॑गतण्णा 
मैच पर ठहर गयी । ह 


गकन्तु युद्दोत्तर काल मेँ पुन: नवीन र॑ग द्ीष्ट की खोण आरम्भ हुयी । 
अब तो हमारे यहाँ गाना णाने लगा है गक दुश्य बँध एक ओर तो कार्यमृतक हो तथा 
दूसरी और अभिनेताओं की गीत एव॑ कार्य के साथ तम्बद् हो । आऔतीरक्त अलँकरण को 
बीहष्कुत करने की प्रवीत्त वा प्रसार हुआ है । दृष्यबंध का स्वस्प-आक़ीतया, रेखाएं, 
प्रयुक्त साममाग्रयोँ के रंग र्प सभी को अपने स्ट्रक्चर तथा टैक्‍्सचर में तुचीतित, तमीन्‍्वत, 
मुकील्पत तथा निर्देशक के अर्थ तनर्णय ते सम्बद्ट बनाने का प्रयत्न तैक्या णा रहा है । 


आधुीनक र॑गतण्णा की मुख्यतः तीन प्रीवीध्याँ प्रचीलत हैं- ॥।४ विचित्राविकित 
र॑ग-सज्जा' |2] एकीतवादी रँग सज्जा तथा [3३ प्रतीक रैग-सज्जा | 


!]| १चित्रातक्त रैग-सज्जा में रंगे हुए पर्दोँ, पपरश्वाँ इत्याविद का प्रयोग 
क्या जाता है | |2] प्रक्ीतवादी अध्वा यथा््वादी रंग सण्णा में बाक्स-स्टेज पर 
द्राईंगल्म, होटल, मौदर, गाँव, दुर्ग, कारागृह इत्यादि के यधाथारक दृष्य प्रस्तुत ॥क्ये 
जाते हैं | त्रिफ्नीय, दुश्यबंध में चतुर्थ भुग्रा तथा छत की कल्पना स्वर्य तामाणणिक कर 
लेता है । लकड़ी तथा कैनवास के बने पलकों [प्लैट्स] का काँद-छाँटकर 'छिड्डीक्याँ, दरवाजे 
इत्यादि बनाये जाते हैं । इन ज्डीक्यों तथा दरवाणों के पीछे "गरगानका" [साइक्लोरामा 
या पृष्ठ-पट का प्रयोग तक्या जाता है, 'िससे दृषयानुकूल वचित्राँकन के द्वारा दूरवर्ती 
आकाश, बादल, तारे, वन अध्या पर्वत-ीपखर आदि का बोध कराया णा सके | स्टेज 
प्रापर्टी के रुप में फर्नीचर, अलमारी तथा अन्य वस्तुओं का प्रयोग कर स्वाभाविकता का 
आभास कराया जाता है | 33 प्रतीक रंग-सण्णा में वास्तविक दृषय प्रस्तुत करने के 
स्थान पर प्रतीर्कों का प्रयोग तिक्या णाता है । जैसे क प्लाईवुड अध्ठा मोटी दफूती 
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रंग कर बनाया गया एक वृक्ष तथा उप्तके नीचे की ज्ञोपड्टी पूरे गाँव का प्रतीक बन जाती 
है। गयगौीनका की तुविधा द्वारा पृष्ठभीम मेँ आलोक से साँश सवेरा इत्यादि वदिखाया 
जा सकता है । यह पद्ठदीत आण आऔधिक मान्य हो गयी है । 


रंग-सज्जा के शतिए रंग पीरिज्ञान बहुत ही सुक्ष्म तथा विवकीसत होना चाहिए । 
रंगीन आलोक पड़ने पर कस रंग का प्रयोग औधक प्रभावषूर्ण होगा, इस बात का उसे 
व्यवहाीरिक अनुभव होना चाहिए । उदाहरणाथ लाल रंग पर हरा! आलोक पह़ने पर लाल 
रंग काला दिखायी दे उठता है । 


उपर्युक्त तीन दुश्य-बँध सम्बन्धी विधियों में से पहली-गचिन्नातेकत परदों की 
वध के स्थान पर अब नवीन ववधा प्रयुक्त होने लगी है- पर दुष्पय बंध [कटेन सेटँंग[ 
एक या दो रंगों के परदोँं का उपयोग होता है। एक बड़े परदे के स्थान पर पाँच 8: 
फुट की चौटड्टाई के कई परदे फ्लक की भाँति अलग-अलग प्रयुक्त होते हैं । यह प्रयोग 
जिभ्जीय दृश्य बँध की तुलना में सस्ता होता है तथा दृष्य-पारवर्तन सम्बन्धी तीवधा भी 
रहती है | द्वारा-छाकी आदि भी कई रंगों के पर्दों से बना लिए जाते हैं । परदों 
मेँ रैंठन डालकर स्तम्भ भी बनाये जा सकते हैं । पृष्ठभाग मैं गगानका का प्रयोग क्या 
णाता है | 


मुक्तकाशी रँगमैच में र॑ग-सण्णा तरल एव तुगम होती है । औधक तड़क-भडक 
का महत्व नहीं होता । प्रयोगधीर्मता श्व॑ कल्पना के सहयोग की ऑधकातीधक स्म्भावनाँ 
इसमें होती हैं | « आकाश रेखा रंगपीठ जार, दाये-बा्यें तथा पीछे पूर्णत: छूगा रहता 
है । इसमें दुषयपीठ तीन प्रकार के प्रयुक्त होते हैं- |]| 'द्व-योरमाणीय दृश्यपीठ 
[८ हायमेन्चानल प्लेट तीटैंग, [2 ज्ि-पीरिमाणीय दृश्यपीठ [प्री डायमेन्दानत पूँलेट 
पीटैंग!, |3] वस्थर दृश्यपीठ [स्टीबल तीटैग| इस मंच की प्रकाश व्यवस्था भी नवीन 


रैली की होती है | 


रत जाय भधाक ॥्राा७ सवा बमातरा७ भििएा७ ०७७४मक मा 0माउा+ गया गुड २०००याए, भयमग्ाए मवायाक सके) आयकनक काया पामाआाफ गाया धा७००७ #ल्‍ू०००७ साकाया भरा५४७ धम्मवा॥ सोया) ककया आंगायों मा सममामा 2७ सका; कंागपुं: भरादकाक मिकामु ११०००० सवा; अंजाक; पालागााा शुक्र का अलादकंम धरामाा१। सका सेडाकाइ"्यापकाए आामाक वेनाकइइं ५ध७७७७ केजांमेदिममदाक प्रधधााक बाइक, अर धमाल पाक आदंधायाए ग्रधधादा वंगलइमक भ्रणाया७+ श्रकेा चाह ध्रधााक+ भामाक समन 
समाइम्कम शाकशाक& फम-ाक अलाक॒ााक, 


४ बलव॑त गार्गी, "रंगमंच" पृष्ठ- ॥7। 


[27 वेष़पृषा तथा स्प-विन्यातत 


व २७७. पवमाकर+ “पम्प... िवााएक।. रद. नयपाछ>.. धधमायाकाए. "मययाक.++मअ॥ा३,.. शिवांगलामाएर. क्‍वकए१०६.“फवमय७.. साइना. धाइपपदा>०. कप. स्‍ककरदक,.पकाााक. सका. बदाफ कक, 
-चयाामए७... धवशपमापिके. वाशायााा७.. वदाइअक0. धपापाका०.. चायदाााए-.. आधदााए. €मअशधक,. ना. साथ पान. च९२७-+००&. धवायधमाा 9. धदगफआ. पाबमयााक.. १कममाता-.सपाहक०.. नकल. जि फमो+. विधा, 


"नाट्यशास्त्र" में भरत मुनि ने अग रचना तथा वेश-दन्यास को आहार्य 
अभिनय के अन्तर्गत स्थान विया है । पात्रों की अनुख्य तथा प्रक्रीतगत वेशभषा, अंग- 
सज्जा तथा अलैकरण का महत्व केवल ब्राहठावरण के रुप में ही नहीं, औपतु पात्रगत 
गवीशष्ठता के रूप में भी है । शीमनवगुप्त की दाब्ट से समस्य आभिनय व्यापारों के 
उपशमन के उपरान्त भो नेपध्य-ीवाध के द्वारा प्रस्तुत रूप-रंग का आलोक १वषेष छय से 
तामाएणिक के हृदयावश में प्रीतभात्तित होता रहता है | * 


प्राचनी यूनानी नाद्यामिनय मेँ भी वस्त्र-सण्णा [कॉस्ट्यूम३ का ववपषेष 
महत्व था । भारी-भरकम वस्त्रों, मोटे तल्ले के जुतों श्व॑ मुखौंटे का प्रयोग आभिनेता को 
गवीशष्टता प्रदान करने के तहए वल्या जाता था । मुखौंदा श्क परम्परा की वस्तु थी, 
जिसका प्रयोग प्रतीकात्मक होता था । इन मुजौटों' के अध्ययन ते प्रगट होता है गक जब 
इन्हें वीशष्ट दँग से +हलाया इलाया जाता था तो इनसे शक ववीशष्ट प्रकार की 
अआमभिव्यीक्त सम्भव होती थी । इनके प्रयोग से जहाँ मानवीय भावों की ऑभिव्यीक्त 
सीमित होती थी, वहीं देवताओं के अनुल्प भावाशिव्याक्त ऑऔधक तुकर होती थी | ४» 
धीस्पस ने "मेक-अप" [रूप सज्जा! को इतना महत्ठ वदया कक रँगों के प्रयोग ने चेहरे को 


एकदम बदल दिया । 


तँतार के तवीभन्‍न देशों की नाद्यकला में अपनी-अपनी परम्परा तथा सास्‍्क्ीतक 
भअवधारणाओं' के अनुसार देव-दनुण, स्त्री-युरुष, बालक, बृद्द आद के वस्त्र, अलैकरण, केषा- 
विन्यास, मुख्॒ तथा अंग-सज्णा का विधान विद्या गया है । इसके चुनाव तथा स्पाकन मेँ 


भर निधत8 विधा, [#8 924980:079 47 ४8 77885%8" 0, 88 


५५ "तेन समस्ताभनय प्रयोग कच्रस्याभीत्त स्थानीय माहायम्‌ । 
तथा. च समस्तामिनयव्युपर मेहीप नेपध्य-परेष्दर्षनारीद 
गवशेषों वी यतश्व ।" 
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चार बाते ध्यातव्य समझी जाती हैं- पात्र की भीमका, उसकी वय तथा स्वभाव, 

नाटक का प्रकार तथा देशकाल, इस प्लेत्र में यधाप नर्देशक एवँ ऑभनेताओं की व्यक्तिगत 
सच तथा प्रयोगर्धामता का महत्व होता है, कनन्‍्तु नाटक की सम्पूर्ण योजना, चीरत्रों 
के प्रस्तुतीलरण तथा उनके आन्तीरक सम्बन्धों को दुष्ट में रखकर सभी पात्रों के वेश- 
गवन्‍्यास तथा भंग रचना पर वक्‍्चार क्या णाना अपेक्षित होता है । 


वस्तुत: र्पतण्जा तथा देश ववन्यास का अपना प्रतीकात्मक महत्व होता 
है । कसी भी णाति की सॉस्कीतक विरासत के यह वाहक होते हैं। शीतहाससिक 
पौराणिक पात्र अपने "स्वरुप" के गनर्माण अगरचना तथा वेशीवन्यगत्त ते तुरन्त ही पहचाने 
जाते हैं | उदाहरणार्थ राम कृष्ण दोनों ही पीत वस्त्र धारण करते हैं तथा काले रँग 
के हैं, पूत्त मालाएं तथा मुत्र सण्णा भी लगभग दोनों की समान ही है, कन्तु शक के हाथ 
में धनुष बाण तथा दूसरे के हाथ में मुरली और तर पर मोर मुकुट तुरन्त ही उनकी 
पात्रगत ववीशष्टता प्रदान कर देती हैं । इसी तरह मैच पर राण की भीमका मेँ प्रस्तुत 
होने वाले पात्र के परिधान तथा अँग रचना तद्युगीन रीतियोँ शैलियोँ तथा परम्पराओं 
के अनुस्प होगी | डा7 रघ्तंग का मत है गिक आहार्य के लिए ववीभन्‍न युगों में वेशभूषा 


तथा स्पसण्णा की गैलियोँ, रीतियाँ तथा फैशनों का समचित ज्ञान उस काल तवषोष के 
साहित्य, कला, शिल्प, चित्रकला एवं ग्रीर्तिकता आदि की सहायता से प्राप्त ककया णा 
सकता है | «* 


"नाट्य शास्त्र" मेँ पात्रों के वस्त्रालंकरण केष ववन्‍न्यास शवँ अंग रचना सम्बन्धी 
गववाधियों का सुक्ष्म विववेचन प्रस्तुत शक्‍्या गया है| पाशण्चात्य नाद्य-क्ला विषयक ग्रन्धाँ 
में भी इस प्रकार की अनेकानेक प्रीवीध्यों की चर्चा है । लाइन वर्नस्टीन द्वारा शीख्त 
"कास्ट्यूम" तथा श्म ततिग्नोरे का मेकअप निबन्ध इस द्ीष्ट से पर्याप्त सूचना तथा सम्भावना: 
परक है | ४५ 


सदन कमा, संपधापाक प्राधचणण< जग आ्ादा; समंमंपाए धक्का भज़ालात वाकामरे भरा अाामाण्प: साय वाया बाला आकाका संपभगाक इवरा०- भाष बा ध्रयायााक सधा७, भव फंसा वुलालाकक पडंमा।' चशकाा फहमाएक पेश प्रयाा भा बका0७ आदामाओी अमदालग का धाम आइगगा+' ऋ्सश सावयाह आक आमका सायकके सृल्ान्‍यमं अग्रपफज! स्‍शालवल+ मामा अ्ाापााल्‍आा. पक्के धयातगुऊ़ कष्मकात,. फामयाकाप: 'प्रशकामाक फंसा! पदाा८भाआ सॉपोललक्ाए पमयनयालों!. दर्ज पजलदाप# प्रा प्रा जातक. पका. लाफपाप. पाक 4222 असकपाक अ्रश्थकंगाए इच्तमाह१ ख्याल, 
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गकन्‍्तु इन सबका वविस्तृत वववरण न तो आवश्यक है और न ही अपेक्ष,, क्योंतिक 

आहार्य सम्बन्धी इन विवीध्यों के बारे मेँ कोई +नीशचत श्वँ ठोस +नियमावली ४४० 
4त “4७६ ४00७... / नहीं बनाई जा सकती । प्रत्येक युग की लुविधाओंँ तथा 
तीमाओँ के ताथ-साथ ही अंग रचना तथा वेशीवन्यास में प्रयुक्त होने वाली ततामग्री 

तथा प्रयोग ववीध्यों में कुछ न कुछ परिवर्तन अवश्य होता रहा है । कभी बहुत तीछी, 
गहरी भंग सज्जा' तथा मुख्न सण्णा प्रचीत्त रही | नेक प्रकार के रंग, तेल ग्रीण इत्यावीद 
के ऑधकाधक प्रयोग से प्रभावोत्पन्न करने का प्रयास वकक्‍्या जाता रहा तो कभी मुखराग 
का पूर्ण बीहष्कार कर स्वाभागवक च्यीक्‍्तत्व तथा मुत्र की रेखाओं के प्रदर्षीन को उत्तम 
समझा गया । इटली की प्रमुख अऑभिनिीत्रियाँ पीतिया नोट तथा नोरादूस की दुष्ट में 
सफेदा पोते हुए चेहरे, लाल गकए हुए गाल, बहुत मड़ेहर बने हुए मुख्च और मोटी-मोटी 
रेखाओं युक्त पलकों वाले मुत्र मैं वह आकर्षण नहीं होता जो बना  छपे हुए व्यीक्तत्व 

में होता है | जर्मनी के प्रमुख आधुनक रँगकर्मी ब्रेडट अपने पात्रों के स्वभाव शवँ चीरेत्र को 
उभारने के लए उनकी प्रकृति के अनुत्ार अई-मुजौंटे, बढ़ी-बड़ी नकली दाद्जी-मुँहँ लगाते 

थे | कसी ववषेष पात्र की आर्जे तीखी और भीड़ये की तरह भुख्ी बनाने के तलेए उनके 
चारो ओर लेप तगाते थे तथा नाक और गारताँ पर मोटी पर्त जमाते थे | नाठक के 
निम्न वर्ग के पात्रों की वेशभूषा में शघ्ती हुई पैन्ट, चिकने कोट, फटी हुई आस्तीन और 
चीकट स्कर्ट का प्रयोग होता था, जिससे शक बीते हुए समय की गँध श्व॑ रंग का आभास 
हो सके | 


नाटक की रचना चाहे शास्त्रीय 'नियमावत्री के भीतर हुई हो अध्वा लोक 
नाट्य पैती मेँ 'लखा नाठक हो, उच्च कोट की साहिीत्यक नाह्य-क़ीत हो अध्या केवल 
र॑गमंचीय सफलता की दुष्ट से लिखा गया साधारण नादय, गीत नाद्य [भोपेराओ हो 
अपता दीक्षण भारत का शास्त्रीय नृत्य, सभी में वेशभूषा तथा मुख सज्ञा का +वष्नेष महत्व 
होता है । 


यधार्धवादी रंगमंच की वेष्भषा तथा प्रभाववादी रंगमंच की वेह्भ्षा एक दूसरे 
सें 'नतांत भन्‍न होती है । वेषधूषा तथा स्य तसज्जा द्वारा नाट्य प्रस्तुतीकरण मेँ 


५85; 


सामीयक तथा मानगत प्रीतबढह॒ता उत्पन्न की जाती है | कसी भी ववीशष्ट पात्र 
की रूप सज्जा की परिकल्पना निश्चय ही उसकी भूमिका के आन्तीरेक रूपाकन के 
सामानन्‍्तर होती है । 


आधुनक स्प-सण्जा का नाटकीय प्रभाव की द्ीष्ट ते विवशेष महत्व है | 
वैज्ञागनिक सुविधा प्राप्त रंगमंच पर विवीवध प्रकार की प्रकाश व्यवस्था में रूप सज्जा 
दृश्य-ीवधान के म्ाथ सामंजस्य रखकर कलात्मक प्रभाव उत्पन्न करने मेँ सहायक होती हैं । 
तीव्र प्रकाश-ठावस्था तथा रंगीन प्रकाश का रूप सज्जा के साथ ताम॑जत्य होना औनिवार्य 
होता है | भऑगमनेता की स्यालीत तो आऔधक तीखा और आकर्षक बनाकर उसके व्यीक्तत्व 
को रंगमंच पर ऑऔधकाजीधक साष्टता के स्ाथ उभारा जाता है | विभिन्‍न प्रजार की 
प्रकाश व्यवस्थाओं के अन्तर्गत मुब्राक़त में जो परिवर्तन एर्पोस्थत हो जाता है उत्तके अनुतार 
अर्थात्‌ प्रकाश के गुण तथा सधनता के अनुपात में ऑभनेता की रूप सण्णा को संतुलित वैक्या 
जाना चाहिए । रंगीन आलोक अफक्ा वाद प्रकाश में छायालोक का मुल्य बदल णाता 
है तथा शोधक सर्प सज्जा द्वारा उन्हें उनका सही रूप प्रदान कराना पड़ता है | दो 
एंगोँ के मेल ते तीसरा' र॑ग बन जाता है । अत: कस आलोक में शैक्स रुप सण्णा के साथ 
किन र॑गोँ तथा पाउड्रोँ का उपयोग करना चावीहए इसकी पूर्व धारणा अपेक्षि होती है । 


रंगीन दृश्य सजन्‍्जा भी रूप सज्जा को प्रभावित करती है | इसी कारण 
र्प सज्जा में प्रयुक्त रंगों को प्रकाश व्यवस्था मेँ प्रयुक्त रँगोँ के अनुस्प रखकर उचित प्रभाव 
उत्पन्न ककया जाता है | पश्चिमी रंग कॉर्मयोँ ने इन सभी वविष्योँ पर पर्याप्त विव्चार 
गैक्या हैँ। द 


'फाकानाइए साय. गरम» सैलरनादक .आइलमाए,. हमि॥२० पडकाकाक अकयाकक १ल्‍0वांकए सकाम्पइक्रे पाकामयाक यान आया -इंमर्का$ आपक्रपाकके स्‍्ियानक ध्मकचकको. अलकापाए॥ लणादाज जोगाज>ए! पमााका फाथपरााके स्यभ्वपमा पालयापलत. पका स्यान्‍यकर, कक्ा४त। सरलता व्रयअूड, पराकांसाए१ मत्प्माए कृप्हाजा१९ पप्राइाउत वाया, 


नकनारों ते डालते जाने वाले क्षीतजीय प्रकाशों द्वारा क्या णाता है । अत: ध्यान 
इस बात पर कौन्द्रत गक्या जाता है शक इन प्रवाशों में अंक का कौन सा भाग औधक 
प्रत्यक्ष होगा । जार के प्रकाश के आधक तीव्र होने पर मुख्न तथा शरीर का ऊयरी भाग 


आभातित होगा और उससे सभी उभरी मुख रेखाओं के नीचे छायाईँ पहुँगी, लताट 
चमकेगा, आंखों के गड्ढे वृत्त के समान लगेंगे तथा क्पोल्त की हीडइडयाँ शवँ नासिका 
का उभार औीधक स्पष्ट होगा । तेज पाद प्रकाश हफुट लाइट में इसका उल्टा प्रभाव 
होगा, मुख्र के जरी भाग पर मौद्ठम छाया पड़ेगी । इसी भाँति एक ओर से पेंके 
जाने वाले प्रकाश में चेहटा ऑधक स्पष्ट शव उभरा हुआ प्रतीत होगा । 


हु रंगदीपन या प्रकाश संयोजन 


भरयकम्पक ० सता “व्यादाााकक बरयराइुक! प्रिभमददा७.. ामकफएुथ,.ध्यपयावाक,. वा. पका ७. आपरशयादक. रगसामा».. एममकम.धाइाकु>. धदनवपहाए).. 4१०७०%७४.चदऋ७.. भागााए!:. गाकाक०. प्रवाकाक. सम्मान 
अंक पंशावप॥ 'फरपमढ: दलाफरेगक३ सिममकायि(24..अयहानाा. फनकबपय३.मरमपा्फ::.ऋषामया:..मकमाकाड. कील मर. गकापाड.ल्रमभव,..आवरप..पपफतक.सपरपरीकक: “रपमवमय५ अगेटडकज+ मकर. जन्‍अपवाल, 


अभिनय बला तथा उसके माध्यम गीत को पूर्णतः व्याणित करने के लए 
पर्याप्त तथा प्मीषत प्रकाश की आवष्यकता होती है । प्रकाष व्यवस्था के माध्यम से 
दुधयात्मक रप में चाक्षषर सैरचना तथा देषक़ात शएवँ घटनास्थ्त को व्यीजित करने में सहायता 
ली जाती है | प्रकाश व्यवस्था का प्रयोजन दृष्यक्नलोध का अर्गन है । उसके द्वारा 
घटनास्थ्त, तैरचना एवं मनोभाव मठ] की सृष्टि के साथ ही नाट्कीय जैज्ञी तत्व का 
व्यक्तीकरण क्या णाता है | | 


प्राचीन नाटकों के ऑभनय के सन्दर्भ में भरत मीन ने नाट्य प्रयोग के ललए 
तमय +नर्धागिरित करते हुए बताया कक प्रातः तथा बदन के तीत्तरे पहर तथा शात्रत्र मेँ 
प्रभ; और औतम प्रहर में नाट्यामभिनय ककया जाना चाहिए । र॑गप्रदीपन के सन्दभ में 
उनका मत है बैक णतता हुआ दीपक लैकर सम्पूर्ण र॑गमंच को प्रदीप्त क्या णाना चाहिए ।* 


'दन के दो प्रहरों मैं दीपन की श्रधक आवश्यकता न होगी, रातरत्र के 
लिए दीपक बलाए जाने की व्यवस्था की गईं होगी, परन्तु णहाँ तक पैज्गुहावार र॑गमैंडप 
का प्रघन है, उत्तमेँ तो गवाक्षों के रहते हुए भी दिन मेँ र॑गदीप्त की आवश्यकता होगी | 
हा0 राम गोविन्द चन्द्र के अनुमान से मशातों का प्रयोग भी रँगप्रदीपन के किए क्या 
जाता होगा | *» 
४ नाद्यशास्त्र 3/93 
५» हा0 राम गौविन्द चन्द्र भरत के नाद्यशास्त्र में नाट्यशालाओं के स्य, प्‌ 2॥ 


॥87॥ 


भरतयुगीन रँग मंहप प्राय: छोटे होते थे । अत: सात्वक भावों का 
प्रदर्षीन प्रेक्षक को प्रभावित कर सकता था । झैेसी स्थ्वीत मेँ आलोक की वव्षेष समस्या 
नधी । 


यूनानी नाद्याभिनय बदन में होते थे । विशाल र॑गशालाओं मेँ र॑गदीपन 
की सम्भावना भी न थी । रोम मेँ सर्वप्रथम मग़ालों के प्रकाश में नाट्यामिनय हुआ 
गैकन्तु यह प्रयोग नवीनता के चमत्कार के।लिए था । हालाँकि हम यह मान सब्ते हैं तक 
यह मात्र नवीनता के चमत्कार के लिए क्या जाता था, वह आधुीनक मंचीय प्रकाश की 
कृत्रिम व्यवस्था की ओर बढ़ा हुआ कदम कदाप न था | » 


तोतहवीं' ग़ताब्दी के उत्तराई मेँ सर्वप्रभभ बार प्रकाश के ललए उल्काओँ 
तथा मोमबी त्तयोँ का प्रयोग इटली के "पत्ीडियो 'प्शेटर” तथा इंग्लैंड के "ब्लैक फायर्स 
'धोटर" मेँ "क्या गया । इन दोनों ही नाट्यशालाओंँ की छत ढकी हुई थी । 


सत्रहवीं-अठारहवीं' शताब्दी में मोमबत्ती तथा वैलदीप के प्रचलन का प्रसार 
हुआ | 753 में आर*ैंड तैम्प का भगविष्कार होने पर मिट्टी के तेल तथा कैफाइन 
[भरृढ्द कैक्या तारपीन का तेत का प्रयोग क्या गया , परन्तु पूरे आशडिटोररियम में 
समान प्रकाश व्यवस्था थी । भमिनेता तथा प्रेक्षक समान प्रकाश में होते थे | #* 


!9वीं' ग़्ताब्दी के आरम्भ मेँ गैस के प्रकाश की व्यवस्था हुईं 'िसते शक एक 
ही स्थान ते पूरे रंगमंच के प्रकाश का नियंत्रण हो तकता था । लंदन के "लीतियम १थ्येंटर" 
तथा अमेरिका के "बोस्टन ध्येटर" में यह प्रयोग सर्वप्रध्मण आरम्भ हुए । तत्पप्नचचातु 
विद्युत प्रकाश के आविष्कार ने तो रंगदीपन के द्त्र में क्रागन्‍्त ही उपत्थत कर दी । 


कमा ३ संग ९०७१५, *कामका। धारा बंकाए-७७ 'करमया आरमायए साभकपक पका फकणाम २०याा परांक भाक्ााक प्रधधाक भर परमापा) पममणाक भामाद७ मजाक जमकर ब॥७माव! जा्याक सायममाक उपपामाय कामयाक आत०याए0 शरद वाहाआ '७००पा: पानानाएा पाक) ०००७७७ 4आानाक' अपना दैमबटा।ती &सासाकत करवाया तंशया0 'रंकरराद॥ा पंस्यावमाा, पाहलपदामा मरा पारा पाधततका मायकामये, पारा+म। पाए! अमर» ग्वाएमाएत: पिशासदशा आाटनक नयययावत अदपपतसाता आखतकफ, पमप्रध॥आए रपडवादाचा (ाफफाउत- कसदाता४ा७ 4ा४ााएनक अमिडाशाथ० रममाक़े. जपाशायढ+ पफानाक्रफे धयमाातक् सका>काव असाफडलक, 
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अब नवीन प्रकार के ऑभिनेता-प्रेक्षक-सम्बन्ध गिवकीसत हुए क्योंतित रैगमँंच तथा प्रेक्षागृह 
की प्रकाश व्यवस्था में अब अन्तर था । तीव्र प्रकाशित मैच तथा मँद प्रदाशुकत अध्या 
पूर्ण अँधेरे प्रेक्षास्थल मेँ बैठा प्रेक्षक केवल दरईीक था । अब शारीम्भक युग से प्रेल्लीपयर 
के समय तठ चली आने वाली दर्षाक्र-अभिनेता के बीच ठी निकटता समाप्त हो गयी । » 


भारतवर्ष के तोकनाद्य में दीपक अध्वा' मशाल के मैँद प्रकाश मैं पात्राँ की 
अगतज्जा तथा वेैश-नीवन्यास का र॑ग बहुत ही आकर्षक रूप मैं उभर कर आता है | गहरे 
रंग के पीरधान तथा मुखर॑जन के उपरान्त माथे पर लगाई गई हल्दी-केयार की बुँदीक्याँ 
अध्ता सत्मेँ की अम्बी कटोररयाँ की रंग बबरंगी चमक अत्योधक मनोहर प्रतीत होती 
है । कथ्कली नृत्य का प्रदप्षीन चाहे क्तने भी प्रदीप्त हाल में हो, मंच पर पीतल का 
विशाल दीवट प्रदीप्त करे की परम्परा का पातन क्या णाता है | 


पारती धोटर के अधिकतर प्रदर्षन पूर्ण प्रकाशित मंच [पुल लाइटेड स्टेज! 
पर होते थे | चामत्काररिक दायाँ में कभी-कभी पूर्ण अंधागर तथा अ्ढ-प्रगाशित मैच की 
व्यवस्था होती थी । 


सिममंदाक' ग्ममाशमा जाना हइकााकाका फिमाार७ किशन, आधयाा संजाइपक ब्यशवपा आपका अदा सायामप! आयाकंगा सपमेंचाक भाशाज! अऋाााााद ककम्मा॥ व्यापशात धमाका स्मम्याकेक ३००७०१० साफ हल या ांअिाााअ॥ ०७ ७०ी०७०७ ७७४ ०७७०७र्) रण ही 8 का आला आती आार्णी आरा ७ राम आर 0 राजी री आर्मी री आर आर्मी 
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आधश्ीनक भारतीय र॑गमँच में अन्य देशों ली भाँति प्रकाश की वैज्ञागनिक 
मुविधा का लाभ उठाने का भरपूर प्रयात क्‍या णाता है | रुगशाता के -नर्माण के 
ममय ही प्रकाश-ननय॑त्रण-व्यवस्था का तसम्रीचत ध्यान रखा णाता है । 


रंगमैव पर समरत शलोक रखने की प्रारीम्भक व्यवस्था अब बीहष्कृत हो 
गयी हैं। अब तो आलौ0्त करने ते औधक प8पाने की कला अध्या मँद प्रणाश को 
र॑ंगदीपन का प्रमुख भंग समझ णाता है । बंदु प्रकाश [स्पॉट लाइट से आलोगक्त 
दुश्यावती का एक भाग ही पूरा दुषय बन जाता है । रंगमंच को या्रिक उपकरणों 
की आऔधिक्ाीधिक तुविधाशें प्राप्त हो गयी हैं । परन्तु अब समस्या है सभी उपकरणों 
के कलात्मक सैयोग को प्रस्तुत कने की । उन्नत प्रकाश व्यवस्था के इस युग में कलाकार 
के सम्मुष्र चैलेंज है ॥क ककिस प्रकार ववीभन्‍न प्रकार के प्रकाशों में दुघय तिवधान तथा रूप- 
तण्जा को ववीभन्‍न प्रकाश स्थीतयों में प्रभावपूर्ण बनाये रखने का कौशल उत्यीधक महत्वपूर्ण 
है | इसका ध्यान नाटककार से लेकर र॑गीशल्पी तक को रखना होता है | प्रत्येक नाटक 
के प्रकार तथा ली के अनुत्तार प्रकाश के प्रत्येक प्रयोजन के तवीशष्ट प्रयोग की योजना 
की जानी चागीहए | प्रकाश-यंत्रों का प्रयोग इस प्रकार क्या जाता है कक वे व्यक्त 
के प्रकाश सँवेदन सम्बन्धी सीमा-रेखा को भ्ती-भाँति ग्रहण कर सके | नाटकीय प्रदर्षीन मेँ 
केवल प्रत्यक्ष करे की 9पेक्षा आभातित करने की सम्भावना को ऑधिक महत्व वीदया जाता 
है | प्रकाशुंण को व्यर्थ पैलाया नहीं जाता, उत्ते जभनयस्थ्ल तक सीमित बनाया णाता 


है | प्रकाश का समुचित प्रयोग स्वत: एक वज्ञान है । यह मनोवैज्ञानिक ववशलेषाण का 

ही फ्ल है शक रंगमंच पर भ्योत्पादक और त्रासद दुषयों के समय मौदह्ठम प्रकाश से काम लेते 
हैं और काले तथा भूरे र॑ग के श्क से पर्दे लगाते हैं | कसी दृश्य में कोई पैशानचिक कृत्य 

रहता है तो इसके पात्र के मुंह पर ताल प्रकाश फैँका जाता है जिससे भ्यानकता और बढ़ 

णाती 


प्रकाश का प्रत्येक परिवर्तन, उत्तती गीत तथा उत्तकी स्थरता, त्रभी का प्रयोग 


फमाइक अपाकयाए प्ाकशाक मयवालरी गाली इंप्डमा आम्कादे पिधभय॥ आइए कृफरमा। शयधभाए७ #फ्रकाए स्राबाथा॥ भाए०र० अनाभाए> अपमपाहत धाकफकक सादाएक भ्रामक भााएआ0 भमयाक भर भ्रधाााक प्रया॥ श्रमाशक आधायाोल समान शदइकनक अहयाकन्क यकपााए पाक भाशाान अक्ाकाक समा, ए्मकरनाक व्यडमकाक याकया, "जा ७७७४५७७/७७७७/७७४७७०७ ७०७० ७७०७ ७७७४० आंधी ७०0 आय का आाासंजी आज बाबा रा आं की 
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के अनुस्प क्थावस्तु के स॑वैगात्मक गिवकास में प्रकाश-व्यवस्था छा समस्त वष्रेषताओं के 
माध्यम ते नाटकीय दुषय तत्वों का सहयोगी होना अपेक्षित है | झरेसा होने पर 
नाह्याभिनय की भावात्मक गस्थीतयों की वाँगना तथा प्रभाव-क्षमता बढ़ती है । 


ब्रेख्ट बार-बार इस बात पर णोर देते हैं "के रोशनी ततीधी तथा .:. तीव्र 
हो ताक पात्रों की भावागिव्यीक्त के उतार-चढहाव को स्पष्टता के साथ देखा णा 
सके । "मंच एकाश" पर कलिखी गयी उनकी कीवता मेँ कहा गया है गक "ऊँधघती हुई 
रोशनी में भेरे दर्गक ऊँधने लगेंगे । +मस्त्री जी | चुँध्णाने वाली तेज रोशनी दो ताक 
दर्षीक जागते रहेँ | अगर उन्हें सपने देखने हैं तो चमकती हुई रोशनी मेँ देखेँ । रात के 
अँधेरे को हमारे जगमगाते हुए हैप और चाँद और भी गहरा कर सकते हैं । हम अपने 
आभिनय के द्वारा डुबते हुए "दन और आती हुई रात को व्यक्त करेगे | -- रोशनी तेज 
करो ताक दर्षक हमारे नाठक देखें जो हमने उनके तलए तैयार ककया है | » 


रंगदीपकीय उपकरणों को चार भागों में विवभक्त शक्या णा तसल्ता है । 


|- संघात उपकरण [मैगेजीन इक्वपर्मेंट[- यथा पाद प्रकाश [फुट लाइट] और 
शीर्ष प्रकाश [बैन्टस[ 


2- तीव प्रकाश [पूल लाइट! 
3- पबन्दु प्रकाश [स्पाट लाइट॥ 
4- लैंसगुक्त लालटेन यथा आलोक-नीचत्रप्रक्षेषक [इपमैक्ट्स प्रोणेक्टर॥ गकन्तु यह 


'विभाणन आऔधक वैज्ञानिक नहीं है, क्योंतिक 'बंदु प्रकाश तथा सँकीर्ण कोण तीव्र प्रकाश मेँ 
बहुत थोड़ा अन्तर है | इसी प्रकार संघात उपकरण में शकीत्रत कई तघु-तीव प्रकाशों 
!बैनी पूलड लाइट्स] का समावेश औीधक वैज्ञागनिक होता है । इस दुष्ट से यह उपकरण 
तीन प्रकार के होते हैं :- ह द 
हक! वह प्रकाश 'निसका आलौक वितरण तमरस हैं और से परावर्तन [एप्ल्ैक्टर! 
के द्वारा कम अध्वा आधिक नहीं तैिक्या णा सकता । यधथा-पाद प्रकाश 
गीर्ण प काश तथा तीव्र प्रकाश | 


ं्ामईे' कम्मकाक जूू- ७५ शकाभआ चायकआा, कैफपाइक वूाा॥० ग्रधाता भय अममापर्‌ अरब बककमा७ भरता, समा भागाभमा अम्मा) शशामक) प्राधोता पमकाक शांतर भजन धमागए व्याशग आधा भुनामका प्रााआकक एफमना धाकाउत ०ााकएफ सा वाहक भवन (मम लाया मार अावाक ००७ अधााक अभाव अनलरकारक 'रपृकासूढे वद्ाा+ मु उरइकषिब्फ, क्ाजाजसक फरमडन्‍स प्रकाशक सता गाइत्ा०4 ०-मकद, फवामथगका पराााााडं। फरमफीसाइन फनी 2०मम खा कभमाधागात स्कराथ८ ँइणखााव। ८+जमतत.एमरकाक नमक. सकापाकापत #जवसाार व्यापक 'ृपया उककक्षनम, एमए 


> बलवन्त गार्गी "ब्रेडट का शध्येटर", "रंगमंच" से उठ्ठृत, पृ0 25। 


खा तह प्रताश "सता गवतरण रप्लैक्टर या लैस ते दारा कम-आऔधक क्या 
जा सलल्‍्ता है । यथा फोल्स वाली लालटेन अध्ता कोमल आलोक वाला 


बिन्दु प्रकाश | 

[गा हँस के प्रयोग पर निर्भर शोधित प्रकाश यथा आलोकीचत्र प्रद्ैयेक और बिन्दु 
प्रकाश । 

४१४ ग्रगा नका 


गयी नका अध्वा पृष्ठपट के उपयोग के द्वारा आधीनक दुष्यय विवधान मेँ दृश्या- 
नुकूल वित्रांकन द्वारा दूरवर्ती आकाश, बादल, तारे, वन या पर्वत पशछर इत्याीद वदिखाये 
णाते हैं, तकन्‍्तु यह सुविधा आधुनिक प्रकाश-व्यवस्था की सहायता पे ही प्राप्त हुई है । 
गगीनका तो प्रकातीशत करने के +लए वस्तृत कोण परावर्त्तत की आवष्यक्ता होती है 
जिससे आलोक मेँ समरसता आती है और रंगों की मिलावट मेँ सुविधा होती है । गगीनका 
को पाद-प्रकाश तथा शीर्ष प्रकाश दोनाँ के द्वारा रंगीन 'फिल्टरों के माध्यम से प्रकागगत 
क्या जाता है | तीन आरीम्भक रंगॉ- ताल, गहरा नीला और हरा के "लए तीन 
तीर्कहोँं' को प्रयोग क्‍या णाता है, इन्हें 'मलाकर अथ्वा एक मेँ ले दूसरा रंग "निकाल कर 
इन्द्रधनघी सात रंग उत्पन्न वक्ये जा सकते हैं | गगीनका के शीर्ष भाग में प्राय: गहरा 
नीला या हल्का नीला स्त्रेटी, नीलापन लिए हुए हरा, ताल या गुलाबी रँग दिये जाते 
हैं | गगीनला का शीर्ष भाग प्रायः एक हजार वाट के तींच्र प्रकाश तथा निचला' भाग कम 
वाट के पाद प्रकाश से प्रकागशित शक्या जाता है | 


रंगदीप्त के उपकरणों का प्रयोग विववरण इस प्रकार व दिया' जा सकते है- 
8।॥ तीव्र प्रकाश: यह तीन प्रकार का होता है-[क[ 50-450 वाट तक । । 
(जब 300 ते 500 वाट तक [गा 000 वाट वाले तीत्र प्रकाश से बड़े मैचों को आलोगकित 
क्या णाता है | प्रथ्म दोनों छोटे प्रकार के प्रकाशों को "लघु तीव्र प्रकाश" कहते हैं । 
इनके साथ जौ परावर्त्तक काम मैं लाए जाते हैं वे प्राय: 50" और ॥00*पर *करणों' को पेँकते हे 


पृष्ठपट को प्रकागशत करने के तहिए |00 पर करे फेँकने ठाले तवस्तुत कोण परावर्त्तक 
की आवश्यकता होती है । 


(27 संघात _उपकरण- पाद प्रकाश और शीर्ष प्रकाश जैसे समरत्त आलोक उत्ती के 


अन्तर्गत आते हैं | इन प्रकाशों' के लए मध्यम कोण तथा विस्तृत कोण वाले परावर्त्तनोँ 
की आवश्यकता होती है । 


5 समानान्तर किरणों वाली लालटेन पिरलल वीम लैन्टर्नी इस लालटेन में दस 
इंच कास के पैराबोलिक परावर्त्तक और "स्पतीरग्स" से सामान्तर करएँ उत्पन्न होती 
हैं । इसका प्रयोग 'खडकी से आने वाली सूर्य की +करणँ दिखाने के लए गक्या जाता है । 
इसमें & वाट ॥2 वोल्ट का बल्ब लगता है | ट्रासफार्मर इसके अंदर बना होता है 


इसे बड़े मंच पर बिन्द प्रकाश की भाँति काम मेँ लाया जा सकता है । 


47 सँगम लालटेन फोकस लैन्टर्न! यह प्राय: मैच पर बन्द प्रकाश के नाम से काम 


में आते हैं | इसमें 250, 500 00 वाट के बल्ब प्रयुक्त किये णाते हैं | स्पष्ट रथ से 
कसी बिन्दु या तक्ष्य पर प्रकाश को कीन्द्रत रखने के कलिए एक और लैंस लगाना पड़ता है । 


[5 कोमल आलोक वाता बन्द प्रकाश [साफुट एण्ड स्पत लाइट[- इसके लैंस और 


एसामपाक३ आमाग४३ जमा १रमण पा पा जातक एलफ्ाए काम पम्यागा, अपन आया शामा७ वात (हदााक प४७०७०७ प्राशोक शम्य१0 आयम्यत भगवा सरमाका एपनंग भयााक सायकक विम्मायत 


परावर्त्तक संगम लालटेन की भपेक्षा बह़े होते हैँ और शकरणँँ 0 और 45 के बीच में होती 
कक का ै 


!5॥ आलोक चित्र प्रेक्षक [इपेक्ट्स प्रोफेक्टर|- इस प्रद्देषक में स्लाइड का काम 


उत्तकी घमने वाली छ्ातरी करती है । इसके द्वारा चलते हुए बादल, तारों भरा आकाश, 
आग की लपटेँ अथवा कोई भी दृश्यावती 'दखाई जा सकती है | यह शक प्रकार का स्लाइड 


॥7 3 


प्रोणेक्टर है जिसमें स्लाइड की जगह घुमने वाली तब्नतरी भी लगी रहती है | पार्श्व 
ते बादलों का प्रभाव उत्पन्न करने के "लए तीन इंच का फोल्स पर्याप्त है | 


(7 बिन्दु प्रकाश- इसके लिए स्टेलमर स्पाट या "मरर स्पाठ" काम में लाया 
जाता है । इसमें अन्य परावर्त्तकों के स्ताथ शक गोलीय परावर्त्तक भी होता है । 

इसमें 000 वाट का बल्ब लगता है | कर 3/और ।9 तक का कोण बनाती हैं । 
डिन्दु के आकार को प्रकाश के द्वार पर लगे "शटरो" ते तनयात्रित तक्या णाता है । 
रंगीन आलोक के लए बिन्दु प्रकाश के साथ रंगीन गपल्तर काम मेँ लाये जाते हैं । 
रंगमंच वी आधुीनक दीपन व्यवस्था में दीप्त नियामक (उम्मर[[ का विष्नेष महत्व 
होता है । इससे आलोक को धीरे-धीरे घटाया बढ़ाया जा सकता हैं । इसका 
प्रयोग सुर्योदिय अथवा सुर्पास्त गदखाने के शलए ककया जा सकता है | लाल, नीले और 
हरे तीन प्राथीमक रंगों के तलए प्रयुक्त तीन दीप्त तनियाम्कों मेँ इन्द्रधनुष के अन्य रँग 


उत्पन्न क्ये जा सकते हैं । 


ऋिभाकंक पाक. साइकलंक. मंयाात. भरकम. फ्रेथशमुक्र: पेएुआक. महक. परमार #्कमालक 
अ्शषकपराइर. मिकााक,. पमाधलकक,. पधमदाप्क... भिमादफरा.पगयािक. धन. कमाना. पररकनल्‍ा0. ऋदफनकंका, 


रंगमंच पर वातावरण को यधार्थता प्रदान करने के तलेए ध्वीन संकेत प्रयोग 
मेँ लाये जाते हैं | वैज्ञागिनिक उपलीब्ध्यों तथा ववदध्युत यंत्रों की व्यवस्था के साथ ही आण 
के नाहय प्रदर्षनों में ध्वीन प्रभावों का गवगेष महत्व बढ़ा है | व्यावत्तातयक रँगशालाओं 
में इसके ललए बड़े-बड़े उपकरणों की सहायता ली जाती है । ध्वीन-सँकेत के प्राचीन 
ताधन, कठ, हाथ पैर तथा वाधयंत्र थे । कुछ प्रीतभा तम्पन्न कलाकार अपने कंठ से अनेक 
ध्वीनयां प्रस्तुत कर प्रेक्षक को सत्याभास कराते थे । ॥कन्‍्तु आण वैज्ञागनिक साधनों की 
सहायता ते मूत्र ध्वीनयोँ को यथातथ्य सर्प में सुनाया णा सब्ता हैं । टेप रिकार्डर का 
प्रयोग इस सम्बन्ध में बड़ा ही उपयोगी है | वाछत प्रभाव को पहले से ही टैप पर 
औकत कर लिया जाता है फफिर नाह्य मंचन के समय उसका प्रयोग क्या जाता है । 
रेलगाड़ी, वायुयान, मोदर इत्यादि का चलना, गोली चलना, मेघार्णन, वर्षा, आधी, 
तृफान, श्रोदन, पशु-यौक्ष्योँ की आवाजँ इत्यादि को नेषध्य ते प्रस्तुत कर नाह्य प्रभाव 
मेँ वीह की जाती है । यह कार्य गक्‍्गोष सतर्कता एवँ सबगता के साथ करने की आवश्यकता 
होती है | ध्वीन प्रभाव | 5०फात ४७०६... | तथा मीचत क्ये जाने वाले दुष्य में 
इतना औधक ताम॑स्यथ होना चाहिए बिक प्रभाव को ऑधकाधक पूर्ण बन्चा णा सके । 


पजस तरह अभिनेता की शारीरिक उपीस्थीत के शलिये दृषयबोध की आवश्यकता 
होती है उत्ती प्रकार उसकी उच्चारिरित पौकक्‍्त के लिये अध्वा उसके मौन के लिये या क्रया- 
क्लाप के लिये ध्वीन प्रभाव का उपयोग क्या नाता है । दूसरे शब्दों मेँ यह भी कह 
तकते हैं 'क ध्वीन-प्रभाव का उपयोग क्या जाता है । दूतरें शब्दों में यह भी कह सकते 
हैं पक दुषयबंध और ध्वीन प्रभाव शक ही काम करते हैं, तसर्फ उनके धरातल दो होते हैं | 
एक का लक्ष्य दरों की आएं होती हैं तो दूसरे का लक्ष्य दर्षकों के कान । 


इसी लिये दुश्यबंध की सभी मान्यताओं का त॑गोरीिधत और पीरवीधिता स्प में 
ध्वीन प्रभाव के तैयोणन में भी निर्वाह अनिवार्य हो णाता है | ध्वीन प्रभाव की अपनी 


[१४] 


अआभिव्यीक्त उप्का औनिवार्य अंग है | अंधेरी रात के लिये ध्वीन प्रभाव का संयोजन 

कई प्रकार का हो सकता है | यीद हत्या और षहडय॑त्र ढा दृश्य सामने है तो उल्सलु 

की चीए-पुलार, कुत्ते के रोने की आवाज आीगद उत्त आमभिव्यीक्त को पीरिपष्ट कगे | 
यीद दो प्रेमी रात के औधियारे में गम रहे हैं तो पड़ोस ते कक्सी बच्चे के रोन का 

पछ्द या इस प्रकार के सुछ्ध ध्वीन-प्रभाव ठी ऑभिव्यीकत बिल्कुल दूसरे प्रकार की होगी । 
ध्वीन प्रभाव की आऔभिव्याक्त की ओर हमारा ध्यान आसानी से जाता है और दुष्यबँध 
ती बारीकक्यों को ताधारण दर्षीक चाहे न भी तमहँ, ध्वीन प्रभाव वी हल्की सी भूल 

भी उसे अत्तदय हो णाती है । 


ध्वीन प्रभाव आकर्षक तो होना ही चाहिये । नाटक की पौक्तयाँ के 
ताथ ध्वीन-प्रभाव रैता छु-नीमत जाना चावहए +क उनठी शक सम्पूर्ण ईकाई बन जाये और 
दोनों उत्त प्रद्वीन के लगे दूध-पानी जैसे हो जायें । जिस तरह अच्छा दुष्यबंध अपनी 
हस्ती खोकर नाटक के व्यीक्तत्व को उणागर करता हैं उसी प्रहार अच्छा ध्वीन-प्रभाव 
अपनी ओर कम ते कम ध्यान आकीर्षत करता है और नाटक की ईकाई मैं ववल्लीन हो 
जाता है । 


ध्वीन-प्रभाव के ज्ञाध श्क कीठनाई है णो दृष्यबंध के ताथ नहीं । दुष्यबंध 
स्थायी होता है, कम मे कम एक दुषय या अंक के लिये, लीकन ध्वीन-प्रभाव जीवंत आभिनेता 
के साथ बदलता रहता है | इसीलये एक और तो उत्तकी सम्भावनाएँ बढ़ जाती हैं और 
दूतरी ओर उत्तका ननर्वाह भो उतना ही जौदल हो जाता है | 


स्थान और तमय निर्देश का काम ध्वीन-प्रभाव द्वारा बहुत अच्छी तरह होंता 
है। यीद रेलवे प्लेटफार्म का दृश्य हैं तो नेपध्य से आती-णाती गाहियोंँ का ध्वीन-प्रभाव 
स्थान-ननर्देश का काम पूरा कर देगा । ध्वीन प्रभाव का संयोजन इस प्रकार उस सम्पूर्ण 
अभिव्याक्त का अग बन जाता है "जिसका समीन्‍्वत रूप दर्षीकों तक पहुँचता है और 
करता है । 
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ध्वीन प्रभाव के संयोषन ते पहले इस बात पर ध्यान देना जरूरी है बैक 
नाटक के प्रदर्नीन की शैती और उसकी दिशा क्‍या है | यौद पैली यधार्थवादी है तो 
काम आत्तान हो जाता है | स्थूल प्राहीनक ध्वीनयों के अनुकरण ते काम चल जायेगा । 
हालांकि उत्त समय भी प्रदर्षन वी दिशा के अनुकूल उनबा चुनाव करना जरूरी हो जाता 
है | फिर पूरे नाटक में 'िन-णिन स्थ्लोँ पर ध्वीन-प्रभाव अपेशक्षि है उनकी सची हना 
ली जाती हैं और ध्वीन प्रभावों की तालिका तैयार की जाती है | 


लेकिन यीद प्रदर्शन अयधाध्वादी हुआ तो ध्वीन प्रभाव छा संयोजन णीटल 
बन जाता है । उत्त समय ध्वीन-प्रभाव द्वारा स्कूल प्राकृतिक ध्वीनयाँ का अनुकरण नहीं, 
ध्वीनयाँ के सहारे नाटक के घटनाक्रम के प्रदगनीन की तदशा के अनुकूल विवेचना और पृष्ठभीम 
का निर्माण अभीष्ठ होता हैं ताक रँगमैंच के दृश्य को वह नाटकीय सघनता और गहराई 
व्याप्त हो वो दर्षकों को वव्नेष प्रकार ते प्रभावित करे | उदाहरणार्थ ऑभिन्ञान शाहुन्तलम्‌ 
का ही प्रदर्शन सामने रखें "जिस समय दुष्यंत रथ पर हहरन का पीछा करता हुआ प्रवेश करता 
है उत्त समय घोड़े के टापों की ध्वीन प्रभाव घातक होगी क्योंतकिक अयधा््वादी प्रदर्षन में 
रंगमंच पर न तो घोड़े होंगे और न रथ । 


इसीलिये अवधाध्यादी प्रदर्षीन के ॥हये ध्वीन प्रभाव का संयोजन सँगीत ननर्देशाक 
की सुणनात्मक प्रीतभा की भपेक्षा रखता है | ये णरूरी नहीं बैक सभो ध्वीन प्रभाव 
तंगीतात्मक ही हाँ । करूरी मेँ होता है बैक सर्प ध्वीनयोँ के सहारे नाटक के *क्रया- 
क्लाप की पृष्ठभीम और भावदशा का निर्माण करता है । 


ऐसे ध्वीन प्रभावों के संयोजन में सम्प्रेषणीयता स्वत: महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त 
कर तेती है, क्योंतिक नाटक की सफ्लता .इस सम्प्रेषगीयता पर ही नर करती है | 
ऐसी स्थीत मेँ एक सरल उपाय बहुत हद तक सहायक प्ागीबत होता है जब रेसे ध्वीन- 
प्रभाव तैयार हो जायें तो कुछ मित्रों को तबठाकर उन्हें ये प्रभाव सुनवाना चाहिये और 


[१7 


गफर इसकी सम्प्रेषणीयता की जाँच कर लेनी चारीहये । छींद तर्फ ध्वीन-प्रभाव को 
मनकर दोष भावदशा का बोध होता है तो नाटक मेँ +नप्चचय ही वह सफल साबित 
होगा | 


तामान्यत: ध्वीन-प्रभागों की ऐसी परीक्षा हर हालत में लाभदायक ही 


होती है। यथधा्थवादी ध्वीन-प्रभावों के लिये इस तरह का परीक्षण सहायक होता है 
और रंगमंच की व्यावहारिकता वा पहले से बोध करा देता है | 


ध्वीन-प्रभावों के सँयोजन में एक बात का वग्नेष महत्व रहता है गक यह 
हमारे णीवन का सामान्य अनुभव है बैक ध्वीनर्योँ की तीव्रता और उनकी +नीहत लय 
हमेष्ञा बदलती रहती है । यीद कोई पचीहुया बोलती है तो शायद 5 सेकेण्ड के अंतराल 
पर दो बार बोलती है | फिर एक-दो तेकेण्ड के अंतराल पर दो-तीन बार बोलकर उड़ 
जाती है । 


उसकी णो आवाण हमारे कान मेँ पह्ती है उसमें स्वभावतया चीडिया के स्वर 
की तीवता भैतराल आदि मेँ ननरन्‍तर पीरिवर्तन लीक्ष! होगा । इसका ननर्वाह ैनत्याभास 


के जैलये तो आवश्यक होता ही है, नाटक के तनीहत वेग और गीत का सहायक भी होता 
है । 


इस सम्बन्ध मेँ यह सँकेत काफी होगा बैक जिस प्रकार अभिनेता अपने स्वर के 
उतार-चढ़ाव, सैभाष्य की ्म आदि का प्रयोग करता है वह सब ध्वीन-प्रभाव के संयोजक 


की पीरीध में आ जाता है | लर्फ ये कहा जा सकता है गीक ऑभ्नेता और ध्वीन-प्रभाव 
के तँयोजक के माध्यम 'भन्‍न-भिन्‍न होते हैं । 


इस दुष्ट से देखा जाये तो ध्वीन-प्रभाव की कलात्मक आभिव्यीक्त के विस्तार 
और उसकी गहराई का अन्दाजा सहण ही तगाया णा त्क्ता हैं । इसका प्रयोग उसी तरह 
क्या जाना चाहिए ताक ऑधकतम प्रभाव हो, प्रभाव की दिशा प्रदर्षीन की विदिशा को 
पीरपुष्ट करे और पूरे नाटक की अगभिव्याक्त सशक्त हो | 


गाकानुक्ा प्रथा पाप. व्ााक 4कममएक. पादबी0.. धइमालाकक भा गाना. नाइक 
अकाराए>.. परमार... धमादाक-+००. भाषा. दप्रएएअओए.. चातामवाथ।... विराम, धरमयाकाका. आम... बराक 


नाट्य शास्त्र में लगभग छः सात धध्यायोंँ ॥28*34ह मेँ नाह्य प्रणोग की 
क्‍सीह्के लए गीत वाध के महत्व का गवस्तृत विववैचन त क्या गया है । पूर्वरंग का 
आरम्भ गीत नृत्य के साथ होता है । नाद्य प्रयोग के मध्य में भी गीत छा प्रयोग 
होता है | गीत वाध नाद्य प्रयोग मेँ अलातचक़ की तरह मले रहते हैं | » 


गीत-वाध्य वीवधान के सम्बन्ध में भरत मीन ने पूर्ववर्ती संगीताचायाँ-स्वागत, 
नारद, तुंबस आदि का उल्लेख गक्या है । गीत का प्रयोग भावरस के प्रशाशन के लए 
होता है । औतशय गीत-प्रयोग का ववरोध भी आदि आचार्य ने कक्या, क्योंतिक उस 
स्थीत मेँ नादय प्रयोग राग जनक न होकर छेद्बननल हो जाता है | 


गायक-वादकों की आतन व्यवस्था तीनों प्रकार के नाद्य मँडपों में रंगशी् 
तथा रँगपीठ के द्वारों के मध्य होती थी | »* भरत ग्रीन की दृष्टि से गीत-वाध 
नाह्य की पैक्ष्या हैं, इनका त्मीचत प्रयोग होने पर नाद्य प्रयोग गतपी त्ठग्र्त नहीं होता । 


तैस्कुत तथा प्राकृत नाहलों में गीतों का प्रयोग होता है । क्ातिदात्त के 
तीनों नाटकों में गीतों का विधान क्या गया है | अभिज्ञान शातुतलम्‌ के आरम्भ मेँ 
ग्रीषम झतु का गीत नहीं गाती है । मध्यगुगीन मैध्ती नाटक "पारिरणात हरण" में 
उमापीत ने अनेल मार्धुपपूर्ण गीतों की योजना की हैं |*** 


राम ३ समय 'ामागमथ माप ००००० भनवाए जय याद, सकाइकक मान अरका॥॥ परम» फ+>भाए' भामा चधाकंक उमा॑ाण आम प्रा0ाा७ धरा ऋरामक आकरपल पा्साकर भम+ रंकाफक भकााकाए प्रा चुपाााक काका» पाकणाए' :पात0 प्रा अकायदा धाकाया आयादम अधाफंन प्रदाक) परववाा अन्ययम्ाट १्रमामा शमाके समा 2ध०७या धाम (वे कासातडी अमर ६0080, पमना#॥ एम ल्‍ा७ा३, ाइताम॥+ संभव अदनुक्ाण' “करना एम ९७88 ध्या्थाक पापा अम्मा कमाना संगत ज्यामाछ- प्रमया' भरधायनी: चयन पाभगन० वरना 


> एत॑ गीत॑ च वाध॑ नाद्य व विविधात्रयम, 


चक़्प्रीत । कर्त्त ँ नादयों क्तीभ ने थ 
अलात म॑ कत्तत्य नागा नाएशा0 28/7 
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लोक नाद्य परम्परा का यह द्वेद्र कोष रूप से बना होता है । रँ॑गशाला 
में गायकों और वाथकारों की मँडती के स्थान की विष्नेष महत्ता है, क्योंगिक पदों 
और औएचाररिक दृश्य-पौरिवर्तन के अभाव में गीत और वाघ वादन ही कथा सूत्र को 
शंका बढ करते हैं तथा प्र॒त॑गों के बीच कालावीध में पूरक का काम करते हैं | » रात, 
स्वाग, नौटंकी में समाणी, गुरु अध्ता उस्ताद अपनी मँहल के साथ तख्त के बने मंच पर 


ही बैठते हैं | 


पारतसी नाठक में नृत्य गीत की योजना भी अपने आप बहुत ही महत्वपूर्ण 
है । मंगलाचरण शास्त्रीय त॑गीत के साथ गाया जाता था । नायक-नापयिका के 
गीताँ मेँ लोकधुनों तथा शास्त्रीय रागों का मिश्रण होता था, वाध वादक पाष्चात्य 
आपेरा साणिदों की भाँति पाद प्रणाश के आगे गहरी सी णगह में बैठते थे । 


आधुनक बहन्दी-नाट्य-साहहित्य मेँ भी गीतोँ का प्रयोग प्रचुरता ते 
हुआ है | भारतेन्दु के नाटकों में भीक्‍त श्ैगार तथा देषभीक्त से पूर्ण तुन्दर गीतों 
का तमावेश है । 


आण के हन्दी रंगमंच पर हबीब तनवीर ने छत्तीतगढ़ोीं लोक्धुनों का 
प्रयोग करते हुए अपने नाटकों मैं चार-चार, परांच-पाँच गीतोँ का विधान करते हैं | 
आगरा बाणार, रूस्तम तोहराब, मुद्राराक्ष, राणमाता, उत्तर रामचीरत, चार भाई 
इत्यादि के प्रदर्शन में छत्तीसगढ़ी के कलाकारों द्वारा गायन का सुन्दर प्रयोग ककया 
गया । 


-कमआाएरूतत ध४अंप. स्‍ाकचताताल- सधपआाउतभा: असमेलादा। ज्थमामोल, समगालदा। फमएकए।। अ्यापकाआ फालस्याएए' परयसओाव+ अधामयाइक, सकककमक कतयकए नयाहक्िया अाशथा अ्धायक प्रकार ममतायात फंपेगनय) जयाव्या० मादा 'सोमंकाक भाादक काम. चुना धयांयए कममेकक आकााए' भ्राभाए+ पाता ए- भ्राशाथक० भवन सपा ध्यादाकाप० प्रियया0 बादाम हामाप भायाकाक ला ाांआं क अ आम क आय 20०2 बी + पार आाआ+ जा ा ० आ + । मी 0००4 ४७०० जी ००७ ७४७०७०ेी७०० «५५७७७, 
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पीश्चमी रंगमंच पर तो आरम्भ से ही ह्दगान ईलोरस का प्रचलन 
था । भाँपेरा तो पूर्ण: गीतपरक नाद्य था । 'ैसीपयर ने गीता के माध्यम 
ते नाट्य व्यंग ड्रामीटक आयरनीई का सुन्दर उपयोग क्या है । वैक्तीपयर तथा 
मारलों के नाटक अपनी गीतिपरक प्रवीत्त के "लए काफी प्रिद् है । 


आधुनक नाठक में नेपध्य संगीत का ववष्नेष महत्व है । टैप में गकार्ड 
ककया ग्या सँगीत प्रभाव आण बहुत ही महत्वपूर्ण बन गया है । वातावरण का 
_नर्माण करे, अवसरानुकूल वाघ सैगीत तंवादों की पृष्ठभीम में तथा करण शांत, वीर 
श्रैंगार आदि रसोँ की १निष्याति में नेषध्य संगीत तथा पृष्ठभीम संगीत अत्यीधक 
उपयोगी होता है । 


नवीन दुषय ववधान मेँ जहां दृश्य पीरिवर्तन तथा अक परिवर्तन के समय 
परदा गगिराने-उठाने का प्रचलन समाप्त कर वदिया गया है, शक दुष्द्व से दूसरे दृश्य 
के बीच के अतरातर में कुछ प्नाँ के ॥लिए संगीत प्रभाव का प्रयोग कर मनोहारी वातावरण 
की सीष्ट की जाती है । 





ही! टदपण सैरचना 


न 


दश्यब्रंध एक हद तक व्यापक शब्द है | पर्दा उठने पर जो भी दिखायी 
पहुता है उनमें ऑभिनिताओं और ऑभ्नेत्रियों को छोड़ दें तो बाकी सभो दृश्यबंध की 
पीरीध में शा जाते हैं । स्पष्ट है बैक रंगमंच पर कमरे की दीवारों के लगे छड़े क्रो 
गये फ्लकाँ, गगीनका, पेह़-पौधों के अलावा देल्वल-कर्सी, अलमारी भावीद शी हाँ वीदछाई 
पड़ती है । इस तरह ये सभी दश्यबंध की पीरीध में आ जाते हैं । तीवधा के लिये 
छुन्हें सामान्यतः दो भागों में बाँट वदीदिया जाता है और टेब॒ल-कर्सी अलमारी आओीद 





जाते 


शधीनक प्रदर्षनों मेँ जहाँ दष्यबंध का इतना महत्व है, वहीँ संस्कृत नाठकों 
वा लोकनादयों मेँ उनता महत्व नहीं के बराबर है, क्‍्योंतिक जो काम दुश्यबंध से लिया 
जाता है वही काम संस्कृत नाठकों में लेखक की पौक्तयों से पूरा हो जाता है । ल्ोकढनाद्यों 
हैँ ऑभनेता के ऑभनय से "आऑभिज्ञान शाकन्तलम" मेँ सृत्रधार और नहीं के सँवाद के बाद 
मृत्रधार कहता हैं- द 
ततास्म गीत रागेण हारिणाप्रसम हच्त: । 
एप राणे व दुष्यंत: सारगेगात रहँता || 


इतना कहकर सुत्रधार चला णाता है पर वह स्थापित कर जाता है बिक यह 
जैगल है और भागते हुए +हरण का पीछा करता हुआ राणा दुष्यंत आ रहा है | फिर 
पहरण का पीछा करता हुआ रथाछूट्र मुद्रा में धनुष-वाण लिये तारथी समेत राणा प्रवेश 
करता है और इस तरह दुश्यबँध का काम पूरा हो जाता है अध्वा पौधों को तींचते समय 
फिस केसर के पौधे की चर्चा प्रहँतला करती है वह रंगमंच पर वास्तविक एप मेँ होता नहीं, 
ते!कन उसके संभाषण की पौक्‍्तणा और उसका ऑभनय उसे दर्षकों के मीस्तष्क मेँ अच्छी 
तरह स्थागपित कर देता है | | 


इस प्रकार लोकनादयों में संभाषण की पौक्तियाँ और ऑभिनय द्वारा दुश्यब॑ध 
का काम लिया णाता हैं। "माच" के प्रदर्षीन में ऑभनिता कहता है बीक मैं अमुक गहर 
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णा रहा हूँ | वहीं मंच पर वह तीन-चार चक्कर लगाता है और कहता है बीक अमुक 
गहर पहुँच गया । इस तरह जार देखकर वह कहता है गीक अमुक तो दुर्मीणले पर रहता 


है | फिर भीभनय कर वह नीचे ज्ञॉक्ता है और कहता है, दुमीणले ली 'खिहकी से 
देखना बहा #»च्छा लगता है | 


स्पष्ट है शक दुष्यबंध के इस तरह नहीं उपणोग करने की दुँणी नादूय छीठ 
में ही छपी है । इन मान्ण्ताओं के प्रीत जागल्‍कता और उनकी ताडेदारी मेँ ही 
अच्छे प्रद्तीन का रहस्य ग5पा है वरना खीर में चीनी के बदले नमक हालने वाली बात 
चीरताथ होती है जिसका प्रभाव हास्यास्पद होता है । 


ताधारण तौर पर हम सभी जानते हैं बैक रंगमंच पर दधयबँध का क्‍या उपयोग 
होता है | कमरे का दुश्य है तो लमरा दिखाया जाता है । १नर्देशानु्तार टेछ्ुल, कुर्सी 
लगाकर उसे सजाया जाता है । फ्लवारी के लिये पेड़-पौंधे जुटाये जाते हैं यान घटना 
को एक वा स्थान ते जोड़ने का काम तो हम देखे ही है । यह भी छपी बात नहीं 
गक वचित्रात्मकता की दुाष्टि से उसे सुन्दर बनाने ठी कोशिश की जाती है | दीवार में 
कहीं 'खह़की दी गयी है तो उत्तके बाहर नीला आसमान भी दिखाया णाता है | 


यीद उपयोगगिता की दुष्ट से देखें तो दृश्यबंध का उद्देश्य है तक ववीशष्ट 
आकारों और सँकेतों द्वारा लेखक की कल्पना को साकार करने में अभिनेता की मदद करना । 
इस तरह दुश्यबंध उत्त वातावरण की झुष्टि करता है जिसमें आऑभनय का वह ववीशष्ट अँश 
सबसे अच्छा और प्रभावशाली बन सके तथा सृणनात्मक प्रीक्रया की अनुधीत को दर्षीकों तक 
पहुँचाने मेँ सहायक हो तथा इस तरह दृषयबंध भावनाओं का शैेसा वातावरण तैयार करता 
है तो तेखक की रचना की आत्मा के अनुकूल होता है और अभिनेता जिन भावनाओं को 
ताकार करना चाहता है उनके अनुकूल र॑ग और देखाओं का सँतार छड्ा कर देता है । 
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कसी भी दुष्पय को प्रस्तुत करते समय एक कोरे पचत्रकार की कल्पना 
और रंगमंच पर उपीस्थ्त दृशयबंध की कल्पना में मौजलिक भेद है । चित्रकार की 
कल्पना अपने-आपमें शक सम्पूर्ण ईकाई है । उत्ते ज्योँ का त्यों सामने रखकर आन॑ैद 
उठाया णा सकता है | उस्ते कसी अन्य चीज की अपेक्षा नहीं रह जाती । इसके 
विपरीत रँगमंच पर दृश्यबंध का रस पीरपाक तभी होता है जब वहाँ ऑभनेता- 
अभिनेत्री आ जाते हैं । इस तरह दृष्रराब्नंध शक सम्पूर्ण ब्लाक़ीत का अंक है 'जिसकी 
तार्थक्ता और सुन्दरतम प्रभाव के लिये अन्य अंगों ठी भी 3पेक्षा रहती है | 


। ले के 
दुश्यबैँध अपना काम मुख्यतः तीन,से करता हैं। दुषराबध द्वारा स्थान: 
का +नर्देश होता है, नाटक की घटनावली की पीरिपुष्टि होती है और नाटक का 
दुषयात्मक और श्रवणात्मक आवरण बनता है । 


888... एकाश संयोजन 


एक णमाना था 09 प्रकाश व्यवस्था को इतना महत्व नहीं गदिणा जाता 
था | चैक नाठक रात में ही होते थे इसलिये दर्षकों के हलये तैक्सी न कसी तरह 
रोशनी की व्यवस्था करनी ही पहती थी । आअभिनेता दरों लो शिखा विये जाते 
थे | पूरे रंगमंच पर बराबर रोशनी फैला दी जाती थी । 


शायद तब पएरकाश-व्यवस्था के इतने साधन नहीं थे गक उनपर तीनाँ तरह 
का नियंत्रण रखा णा तके । कसी रंग की ककतिनी रोशनी कस विदशा मेँ ऑभनय-क्षेत्र 
पर पड़ती है इसका छोटा-मोंटा शहसाब तो रखा जा सकता था, पर - इसमें वैज्ञाननिक 
'नीपचतता नहीं लायी जा सकती थी । र॑गमंच पर बिणली के व्यवहार के कारण 
प्रकाश-व्यवस्था ली नयी सम्भावनारँ सामने आयी । र॑गमँच के प्रकाश-व्यवस्था की 


गवष्षेष बीत्तयाँ और उनके +निय॑त्रण का तनर्माण भी बड़ी तेजी से चल रहा हैं । अब यह 
स्पष्ट हो गया है शक र॑गमंच पर प्रकाश-व्यवस्था का सिर्फ इतना ही काम नहीं बैक 
नादय-प्रदर्षीन जैसी तर्मानन्‍्वत ऑभिव्याक्त के ववीभन्‍न अँगों के योगदान को वदखाये बील्क 


प्रकाश व्यवस्था ही वह चीज है जो वीभिन्‍्न अँगों के योगदान को समीन्‍्ञ्त करती है । 


प्रकाश-व्यवस्था द्वारा अभिनेता, दृश्यबंध उपकरण वेशभूषा इत्यादि सर्फ “दिखते ही नहीं, 
बील्क एक ववीष प्रकार से दिखते हैं "जिससे नाद्य-प्रदर्षीन के #ीभन्‍न अंगोँ की ववषषषतायें 
तमीन्‍्वत हो णाती है और पूरा नाट्य-प्रदर्षीन शक कलात्मक ईकाई बन णाता है | 


इस तरह आण प्रकाषश-व्यवस्था बड़ा ही जीव्ल काम करती है | प्रकाश 
के रंग, उसकी मात्रा और दिशा के नियंत्रण से हम दर्शकों को ऑभनय दिखाते हैं, ऑभनय 
के ताथ ऑभिनेता के इर्द-नीगर्द रंगों और आकारों का वातावरण बनाते हैं | प्राक्ीतक 
तत्य का आभास दिलाते हैं, दृषयबंध औभनेता वेधभूषा इत्याविद की एक मनोहारी 
पहजाइन प्रस्तुत करते हैं और अनुभीत की दृष्टि ते ऑभनेताओं के प्रयत्न के पूरक सर्प में 


ध्यु को 


न 
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दरक्तोँ को एक १ठप्रेष रस-निष्पात की ओर ले णाते है | यानि साधारण तौर पर 
हम कह सकते हैं पक प्रकाश-व्यवस्था के ये उपयोग- | 


डि ताफ-साफ दिखाई पड़ना 


2- प्रकीत का बोध कराना 

3- आकार और रंँगाँ का आभात देना 
4- मनोहारी १हणाइन प्रस्तुत करना 
5- गवीभन्‍न अवयवोँ को तमीन्वत करना 


प्रकाश व्यवस्था का पहला और प्रमुख काम यह है वीक दर्षकों को भी साफ- 
ताफ दिखाई पड़े और उनकी आंखों पर लगातार घैंठों देखने के वाद भी अस्वाभागविक 
जप से जोर न पड़े । साफ-साफ दिखाई पहने के लिये प्रकाश की मात्रा, दिखाई पड़ने 
वाली चीज का आकार-श्रगार तो ध्यान मेँ रखना ही पड़ेगा, यह भी ध्यान मेँ रखना 
पह़ेगा शक वह चीज प्रकाश को किस मात्रा मेँ सोख्ती हैं और कस मात्रा मेँ वह 
प्रीतीरबी म्बत करती है, उसके पास-पड़ोस की चीजों पर गकक्‍्तना प्रताश पड रहा है तथा 
दर्षीकों से उनकी दूरी क्‍या हैं 9 


यह काम सबसे अच्छा सपाट तेज रोशनी से हो तकता हैं । तभी ब्लीजों पर 
काफी तेज रोशनी पह़े तो तभी चीजें तदलैंगी, लेकिन रंगमंच पर सभी चीणें एक सी दिखाई 
नहीं जाती क्योंतिक उससे नाट्य प्रदर्षन का काम नहीं चल सकता । प्रात्ताद के दुषय मेँ 
प्रहदही और दूत भी होते हैं, तीकन अनुपात में दर्षकों का बहुत ही कम ध्यान उन पर 
खींचा जाता है । दर्शकों का औधक ध्यान राजा इत्यादि मुख्य पात्रों 

- पर कैन्द्रत वक्या 

णाता है । फिर भी प्रासाद की वास्तीवकता को तवं्रवसनीय बनाने के लिये प्रहरी 
इत्यागिद का भी प्रयोग शिक्‍्या जाता है | उत्ती तरह रंगमंच पर कुछ चीजेँ अधिक रोशनी 
मेँ रखी जाती हैं, कुछ धीमी रोशनी में और कुछ बिल्कुल अधकार में । इस तरह प्रवाश- 
व्यवस्था द्वारा दर्शकों का ध्यान बिखेरने के बदले ववश्ेष दशा में कीन्‍्द्रत 'क्या जाता है | 
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आभनेता और निर्देशक प्रकाश छी ववभिन्‍न मात्राओँ का छल उपणोग लहर उत्त प्रदर्षीन 
को एक गवषष गहराई प्रदान करते हैं | 


गवशेध प्रकार के प्रदर्षनों और तेट के लिये यह जरूरी हो णाता है कि पूरा 
दुषयबंध एक ताथ दर्षकों को न बदणे । नेक दुषयोँ वाले नाटक का याद एक ही दुष्य 
बँध हुआ तो दुशयों के साथ ऑभिनय-देत्न दुषयबँध के एक स्थान से दूसरे स्थान पर हट 
णाता है । इस तरह ववीभन्‍न दुप्योँ का बोध ठराया णाता है । इस तरह ले दृश्यबंध 
के ललिणें यह जरूरी हैं शक "जितना हिस्सा औभनय क्षेत्र होता है दुइ॒श के दौरान उतना 
ही हिस्सा दर्शकों को एक साथ दिखे । | द 


गव्ेष प्रकार के रंगमंच के तलिरें जजसमें पर्दे इत्यातिद नहीं होते और दर्षीक 
रंगमंच के दो, तीन या चारों ओर बैठते हैं, यह काम और भी महत्वपूर्ण हो जाता है । 
दुधयोँ और 2॑लॉ' की स्थापना तो प्रवाश-व्यठस्था द्वारा होती ही है, दृश्यों के 'निस्पण 
मेँ स्थान-पीरिवर्तन का भी संकेत शीभनय क्ैत्र के पाॉरठर्तन से हो जाता है | इस प्रकार 
प्रकाश-व्यवस्था का पहला काम तसर्फ यह नहीं +क दर्षकों को सभी कुछ लुविधापूर्वक साफ- 
साफ दिखे, बील्क दर्षीक्ोँ के देखने लायक चीजें नादय प्रदर्घषन के महत्व वी दीष्ट ते प्रकाश 
के गवष्नेष अनुपात में साफ-साफ दिखे । 


यीद तपाद रोशनी से रंगमंच को भर वदिया णाये तो विभिन्‍न चीजों का 
आकार खो जाश्गा । टेबल, कर्ती, पेंडह का तना, ऑमभनिेता, सभी चपटे और रंगे से 
दखेँगे । यह प्रीतीदन के अनुभव वी बात है तक आकार के +निर्देश के लिये प्रकाश के साथ- 
ताथ छाया की भी उतनी ही आवश्यकता होती है । तपाट रोशनी से एक कमजोर 
और पतले टैबुल और श्क भारी और मज़ब्ुत टेबल का भेद खो जायेगा । इस सम्बन्ध में 
पीसद क्लाकर ललियोनार्डों हागवंधी ने अपनी नोटबुक में शलखा था- 


"छाया का अर्थ है प्रकाश को रोकना । मैं तो तमझता हूँ बैक दृष्यत्व में 
पूर्वां पर का सम्बन्ध स्थापित करने के लिये छाया का बहुत बड़ा महत्व है, क्योंगिक छाया 
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के बना क्‍क्सी भी अपारदर्शी चीज के घेरे के बाहर क्‍या है, इसजा पता तो नहीं ही 
चलेगा, उप्ती चीज के आकार का भी पता नहीं चल सकेगा । मुझे तो छाया के सम्बन्ध 
में यह कहना है शक हर अपारदर्शी चीज की सतह पर छाया और प्रकाश का आवरण बना 
रहता है । औधक प्रमाश हर चीज को शक प्रकार की कठोरता प्रदान करता है और 
प्रकाश की एकदम कमी हो तो चीजें 'दखाई ही नहीं पड़तीं । इन दोनों के बीच का 
रास्ता ही सर्वोत्तम है | " 


रंगमंच पर इसी बात को लागु क्या जाये तो यह स्पष्ट वदखाई पड़ना 
चाहिये तक कमरे की दीवार कहाँ से मुहर है, कौन सी दीवार उत्त 'बड़की से तक्तनी 
दूर है जिससे रोशनी आ रही है और फिर कमरे का बक्तना हिस्सा वदिखता है, वह 
पर्फ दीवारों सै 'घरा है, इतना ही काफी नहीं । यह भी दिखना चाहये गैक कमरे 
का आकार क्या है । इसी तरह अभिनेता का शरीर या उत्तकी वेशध्रषा के दख जाने 
भर से काम नहीं चलता । यह भी दखना णररी है शक उस प्रकार की वेशभूषा में अभिनेता 
के शरीर का आकार क्या है | रँगमंच पर उपीस्थत सभी चीजों का आकार रेखाओँ का 
एक जाल ता बुनता है जिससे तांदर्य बोध में दर्षकों को सहायता मिलती है और इसके अभाव 
में दर्शक ठगा ता रह जाता है | रा 


इनके अलावा इन रेखाओं से घिरे रंगों के धब्बों का अपना महत्व है | 
अच्छी प्रकाश-व्यवस्था होने पर रंगों' के ये धब्बे बेबान नहीं मातुम होते । इनमें एक 
प्रकार की गहराई और उभार ता भआ जाता है जिससे पूरे विचत्र में एक तीततरे स्तर का 
तमावेश हो जाता है । इस तरह रेखाओं और रंगों का रेसा रुप सामने आता है जिसमें 
एक अधधूर्ण ऑभव्यीक्त होती है । ह द 


रंगमंच के कीत्रम वातावरण मेँ प्राक्षीतक प्रकाश का आभात्त देना भी आवधप्रयक 
काम है | दरवाणे 'छहकी से आती रोशनी भी क्त्रिम प्रकाषा-व्यवस्था से इस तरह दिखाई 
णाती है बैक प्राकतक प्रकाश का बोध होता है । इसी तरह कमरे में लगी हुई बीत्तयों 
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की रोशनी, पेड़ की पीत्तयों ते छनकर आती हुई रोशनी इत्यावीद का निश्यण क्या 
जाता है | यहाँ यह ध्यान देने की जरूरत है तक प्रकाग्-व्यवस्था का यह भैग ताधारणत: 
आभनयं-हैत्न के लिये उपयुक्त नहीं होता । 


इसी तरह स्थान, देश और काल का भी निस्यण प्रकाश-व्यठस्था द्वारा 
हो णाता है । चांदनी तँकत करती है 'ैक रात है । कमरे की आती बत्ती संकेत 
करती है गत अभी रात है । दुश्यबंध के बाकी आग की सहायता ते देश, काल और 
स्थान-ननश्पण का काम प्रगाश-व्यवस्था द्वारा पूरा हो जाता है । | 


रंगमंच की उतनी छोटी ती पीराध में बहे से बड़े मैदान, कमरे इत्गादि 
प्रकाश-व्यवस्था के कारण ही वास्तीवक दख्ते हैं | खिड़की के बार दूर दखने वाले 
छोटे-छोटे पेड़ की दूरी का आभास देते हैं । लेकिन उनमें गहराई तभी आती है जब 
उत्ती के अनुकूल प्रकाश-व्यवस्था हो |... द 


प्रकाश-व्यवस्था द्वारा न सिर्फ दृश्यबंध के ववीभिन्‍न अवयवों' द्वारा प्रस्तुत 
रेखाओं और रंगाँ की 'इणाइन स्पष्ट हो जाती है बील्क प्रकाश-व्यवस्था स्वयं रंगीन 
प्रकाश की एक शहिजाइन तैयार करती है | वीभन्‍न दिशाओं से आती हुई रंगीन प्रकाश 
की निर्धीत्रत तकरणँ रंगमंच की चहारदीवारी के बीच ही जगह में प्रकाश का एक रंगीन 
ताना-बाना बुन देती है | प्रवाश-व्यवस्था द्वारा प्रस्तुत इस तरह की गहणाइन के 
बारे मेँ एक बात पर वीष ध्यान देना चाहहिये । तचत्र की तरह प्रकाश-व्यवस्था की 
यह हणाइन स्थायी या अचल नहीं होती । पूरे नाठक के दौरान ववभिन्‍न आवश्यकताओं 
की पूर्ति के लिये ये 'डजाइन भी बदलती रहती है और 'ित्त तरह रंगमंच पर स्थान- 
पी रवर्तन का उपयोग आभिमेता और ननर्देशक करते हैं उत्ती तरह प्रकाश-व्यवस्था वाले भी 
प्रकाश की किरणों के र॑ग, वदेशा और मात्रा के परिवर्तन का उपयोग करते हैं | 'ितत 
तरह रंगमंच पर ऑभिमेताओं' के परस्पर स्थान-पारिवर्तन का एक उद्देष्य होता है और वे 
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नाटक के ग विकास मेँ सहायक होते हैं उत्ती तरह बदलती हुई प्रकाश-व्यवस्था भी अपना 
काम करती है | स्थूल एप ते कहा जाये तो जब रैगमंच पर अभिनेता 3पना लाम कर 
रहा होता है तो उम्तके साथ प्रकाश वी रंगीन कर भी अपना लाम कर रही होती 
हैं | जिस तरह अभिनेता के पीछे कृपल ननर्देशश का हाथ स्पष्ट 'दखता है उसी प्रकार 
अच्छी प्रकाश-व्यवस्था भी सुलझ्ले हुए कलाकार का तँकेत करती है |... 


प्र॒काग्म-व्यवस्था' ला यह पहलु सबसे कीठन और कलात्मक है | याँ 3पनी 
विशेषता के कारण कुछ हद तक यह जाम खराब प्रकाश-व्यवस्था भी कर लेती है | प्राश- 
व्यवस्था के कारण दुश्यबंध, ऑभनेता आवदि शक साथ 'दखाई पड़ते हैं, ले|कन प्रकाश- 
व्यवस्था सर्प वह धागा नहीं जो इन मनक्षको गपरोकर एक माला बनाती है । प्रवाश- 
व्यवस्था धागा के अलावा स्वयं. .:ै.:ई. एक मनके का भी काम छठरती है | 
कभी-कभी तो छायाओंँ द्वारा ही तारा तैकेत इतना स्पष्ट हो जाता है शक वास्तीवक 
पात्र को रैगमंच पर लाया ही नहीं णाता । 


प्रकाश-व्यवस्था द्वारा समन्वय स्थापित करने ला दूसरा तरीका है सैतुलन । 
गव्ोष प्रकार के दृष्यबंध को बना कसी प्रकाश-व्यवस्था के "दन की रोशनी में देशो, 
उसमें एक प्रकार का असँतुलन या बहँगापन दिखाई देगा । इस तरह का दुष्यबैध गवगेष 
प्रकाश में देखेँ दो असतुतन का कहीं नामोन्‍निशान नहीं मिलेगा । दृश्यबँध छा संतुलन कुछ 
हद _तत तो आभिनेता स्थापित करते हैं और कुछ हद तक प्रकाश-व्यवस्था । साधारण से 
ताधारण दृश्यबंध मेँ भी इधर-उधर आने-णाने वाले ऑभनेताओं के आकार [वच्यीक्तगत या 
ती म्मीलत और उनकी वेशभूषा के रंगों का दृधयबंध और सण्जा-उपकरण के रंगों और 
आकार के त्ताथ प्रकाश-व्यवस्था ही समन्वय कराती है । इस तरह धागे और मनके दोनों 
का काम प्रवाश-व्यवस्था शक साथ ही करती है । | | 
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पांचालणी एक अन्य ग्वीनला की चर्चा भी करते हैं "जसका नाद्यशास्क 
मैं तो उल्लेख नहीं है, किन्तु त॑स्‍्कृत नाटकॉ- मालती शाध्व, उत्तर रामचीरत, अभिज्ञान 
शाकन्तलमू, मुद्राराक्ष इत्यादि में इसके प्रयुक्त होने के साक्ष्य हैं ।॥ मालती माधव मेँ 
इसे वीचत्र यवीनका ला नाम भवध्ीत ने दिया है । यह चित्र रवीनका कोई ऐसा पर्दा 
रहा होगा जिसे नाट्य गस्थीत की आवश्यकता के अनुरुष मैच पर लाया जा सकता हो | » 


हा0 सुरेन्द्र नाथ दीक्षित के मत ते कुल मिलाकर चार-पाँच यवीनगाओं का 
प्रयोग होता था | #* 


पाश्चात्य नादह्य गृह- यूरोप में प्राचीन ग्रीक नाद्यशाला जन-णीवन का 
एक महत्वपूर्ण अंग थी | भारतीय नाव्यमण्डप के गिवपरीत यह बहुत बड़े णनत्तमुह के लए 
बनाई णा सकती थी | इन नादयशालाओं मेँ ।5000 दर्षीक एक बार मेँ बैठ सकते थे | 
गुनान के धार्मिक एवं राष्ट्रीय उत्सवाँ मेँ भाग लेने वाले ऐ्रेक्षतों के लए नाटूय-प्रेक्षण तथा 
प्रदर्षीन धार्मिक भावना का ही #ग था । यूनानी नाट्य कला के स्वच्प की भाँति ही 
ठहाँ की रंगकला भी अत्यन्त सरत्र वठन्‍्तु भव्य होती थी । यह छुूती र॑गशाला [ओपन 
श्र घोटरा थी । आरम्भ में न॒त्य-व॒त्त की गोलाई ही रंगमंच का काम देती थी 
जिसका आयोजन कसी पहाड़ी की तलहटी अथ्वा उपवन में होता था । दर्शक पहाड़ी 
के दहलान पर छड़े होते थे । नृत्य-वृत्त के बीच में एक वेदी और पेड़ियाँ (बैमा] बनी 
रहती थीं जो मदर ते सम्बद होती थीं | यह न॒त्यस्थती आरकेस्ट्रा कहलाती थी | 
पफर वहाँ एक भवन बनाया गया । शक्रोपोतलिस के हलाव की भाँति शएक्रोपोजलिस के नीचे 


बनी इस गदअनूृत्ती र॑गशाला हैं 0/074948॥ ॥॥ बह 78, 6565#7 (७१५ 8.20« | मेँ 
आरकेस्ट्रा की गोलाई मेँ उठती हुई लकड़ी की पातियों की सीड्याँ उत्ते तीन ओर से 
घरे हुए थीं । इनके दोनाँ ओर स्थान खाली था । कुछ समय पश्चात्‌ नृत्यस्थ्ती के उस 
पार शक सीधी आगे की ओर बढ़ी हुई शभीत्त [स्ट्रीन| बनाई गई किसके पीछे अभिनेता 
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भपने वस्त्र रखते और बदलते थे । धीरे-धीरे सम्पूर्ण ऑभनय व्यापार इस स्क्रीन के 

तमक्ष होने लगा और नुत्यस्थ्ती का मुत्त स्प ही समाप्त हो गया | दृश्यावली इस 
र॑गशाला में कोई नहीं थी, ताण-सज्जा भी बहुत कम थी । वैल्डान चेनी लिख हैं- 

यूनानी नाट्य रचना के स्वर्णपुग मेँ रंगमंच की व्यवस्था तरल और त्ीधी थी ।.... 

गोलाकार ञर की ओर उठती हुई तीढ्ियाँ, समृहगान एवँ अभिनय ते गलए नीर्मत 

खली चिपटी जगह और पाएर्व में नीची दकी हुई "स्ज्रीन" यही उस्त समय ठा र॑गमँच 

था | प्रेक्षागह और "स्ख्रीन" के बीच में आवागमन के गए चौड़ा स्थान था और 

तम्पूर्ण मानाचित्र में शक ऐसा खुलापन था जो कक बाद की र॑गशाला के निर्माण मेँ नहीं 

दिखायी देता । धीरे-धीरे नृत्य के शए सुरीक्ष स्थान में संकोच होने लगा । मँच 
श्रीधत विवशाला हो गया, वह औीधक निकट आ गया औधिक महत्वपूर्ण समझा णाने लगा 
और अन्त में ढके हुए स्थान पर उपरी हिस्सा रंगमंच का चबतरा बन गया । अभिनय 

इसी स्थान पर होने लगा और उसके पीछे "स्क्रीन" की दूसरी मीणल बनी- इसी के 

पीछे मंच की वह दीवार थी नो यूनानी-रोमन तथा रोमन रँगशालाओं की श्क तवेषता 
बन गई ।" » अत: पांचवी ज््ाब्दी ईसा पूर्व में भव्य रैगमरमर की रँगशालार्शें 

बनीँ | »» दर्षकों के बैठने का स्थान पत्थर का बनाया गया । आऔमनयस्था भी 
भ्धगोला सिमी सीर्कवल! या उससे कुछ आधक बनाया गया, जिसके पीछे लकड़ी अध्वा पत्थर 

की दोमीणिता . स्क्रीन होती थी, कन्तु अभी तक कोई ऊँचा उठा हुआ मंच न था | 3५५ 

रंगमंच की पवित्रता तथा धर्म-भावना की स्मीत स्वरूप पास मेँ ही होमौन्‍नितस देवता का 

बनाया गया । सम्पूर्ण नादय व्यापार धर्मोत्सव का ही अंग था | प्रेक्षास्थ्ल"थोोट्रान" 

कहलाता था । 


रोमी नाद्यशाता भी यूनानी नाट्यशाला की भाँति अई-चक़ाकार बनाई 
गई उनमें बढ़ते हुए व॒त्ताकार में आसन की पौक्तयोँ के पीछे पीक्तया चली गई हैं | 
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गनर्माण विवीध युनानी हंग की ही थो । आरीम्भक रोमी प्रहतनों का प्रदर्गन अस्थायी 
प्रयोग के लए बने तकड़ी के रंगमंच और पफ्रेक्षागहों में ही होता था । प्लादस तथा 
टेरेन्स के नाटक रेसे ही रंगमंच पर अभिनीत हुए थे । दूसरी शताब्दी ई0पू॥ के औतम 
गदनों में पहली बार रोम मेँ प्रस्तर र॑गभवन नीर्मत ककया गणा । साम्जाण्यवादी युग 
की इस रंगशाला अआ स्वस्प काफी भव्य था | इम समय र॑गभवन-ननर्माण राणलीय 
नीतकता के गनियमों के विरूद्द था, किन्तु पाम्पेयी ने एक चातुर्यपूर्ण बहाना हूँठ लिया 
तथा र॑गभ्वन ॥नीमत कराया । इस र॑गशाला को मीदर का रूप दे वीदया गा । 
प्रश्चास्था के जार बीनित देवी का एक छोटा ता मौीदर इस प्रकार बनाया गया 9 आसनों 
की पौक्तया केवल मीदर तक पहुँचने की तीहियाँ प्रतीत हॉँ जिनमें 5000 दर्शक के कैने 
का स्थान है । "सर्दस मीक्समस" जो पहले छोटा सा तल्ड़ी का चबृतरा था अब पत्थर 
का तीन सौ फुट लम्बा रंगमंच बन गया । 


इसके तीनोँ ओर की दीवाएँ प्रेक्षागह के पीक्तबह स्तम्भों की उँधाई की 
थीं. । इनका तहक-भडक अल॑करण राजभवनों शवँ मीदरों जैसा था । मौीणल पर मौजल 
पौक्‍क्तबद् स्तम्भ, सामने के सहन और गवाक्ष, रंगीन सँगमरमर की ग्ुर्तियाँ, कामदार 
गलनारे और इस सबसे उपर अलैकृत मंच की छत-सब कुछ मिलाकर एक राणती भव्यता का 
रुप ग्रहण तकए हुए थे । प्रेक्षागह छुव्ा था पर रंगशाला भीधक ठोस गिवराठ और सुगीठत 
हो गयी थी । रोमन बीवन की औतर॑णना तथा उद्वेगशीलता के अनुर्प ही वहाँ की 
नाद्यशालाएँ हैं 'जनमेँ नाट्यक्ला के सुक्ष्म स्तर की प्रतिष्ठा की कल्पना नहीं की णा 
तकती । रोमी नाद्यकता धर्म ते बंधी न थी । 


मध्ययुगीन यूरोप मेँ पुनः नाट्यकला चर्च के माध्यम ते विवकीसत हुई । चर्च 
मैं रंगमंच और प्रेक्षागह की कसी योजना शव व्यवस्था की आवप्रयक्ता ही न थी । फिर 
जब नादय चर्च के बाणाराँ, चौराहों तथा गाड़ियों में अपना रँगमंच स्थागपत करता है 
उत्त समय दर्शकों' के ननीशचत स्थान की कल्पना भी नहीं की जा सकती । * ह 
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रेनेतां-र॑ंगभ्हनों का आधार प्राचीन रोमी र॑गशालाएँं ही धी' | म ध्यतगी न 
धागमल रंगमंच को पुनर्जागरण काल मेँ बीहष्कत कर उसका आधीनलीकरण वश गया । 
जो भी हो, इटालवी के पुनरुत्थान में आधीनक रंगमंच के जन्म के 'चनन्‍्ह महते हैं | » 


इस समय रगशाला की नवीन निर्माण वीिवीध का वविल्लास हुआ (जिसमें तचीश्रत 
तीटैंग्स ला प्रयोग होने लगा | ओज्ञीम्पयन अकादमी का व्फिन्सा में शस्थ्त वैले|हिएन 
शधोटर आज भी तद्युगीन र॑ग-भवनों की शाही सजधा एवं भव्यता के प्रणाण स्वरूप 
खट्टा है । इसी युग में अताधारण र॑गमंचीय स्ीक्यता के प्रमाण )ग्हते हैं । मार्ग में 
चौराहों पर प्रस्तुत होने वाले है ७७ 04७ 0७] ॥ ४८७ | अपनी मौरीलकता, 
ओजी ल्वता तथा गवल्सशीलता के बहिए प्रशधनीए थे । 3पनी मौलक्ता ओणीस्क्ता 
तथा वविमातशीलता के बलिए प्रशैधनीय थे | ये ऑलिाछित व्थोपक्थन युक्त होते हैं । 
दरबारी र॑गभ्वनों में नाद्यक्ला ने एक नवीन वशदता शवँ गिवराठता छा आणम ग़हण 
पैक्या । भव्य राज्सी हंग ते तती-फी नुत्यगाता बन गई । रेगशाला में मान्तेडाना 
के बैचत्र लटकाए गये, र॑गशाता ली छत बनी, दीवाएँ वस्तुन्ला तथा ग्रीर्तयों से सजी 
थी, तोलहरदीँ ब्ताब्दी में ही मंच के मेहराब का निर्माण होने लगा, जो अगली तीन 
प्ताब्दियोँ तक मंच गशल्प की ववेष्ता बनी रही । परमा मेँ स्थत फानीर्ण रगशाला 
को "प्रथम शध्यीनक र॑गशाला" कहा णाता है, क्योंतिक इसमें पहली बार रेसा रंगपीठ 
'र्नार्मत ककया गया जिसके उपर अभिनय हो । इस पर दीवारों तथा दुष्यावीलियोँ का 
गनर्माण हुआ । परदों पर वीक पीरिवर्तनीय दृश्यपीठ का प्रयोग होने लगा और 
र॑गशाला के भीतर दुधय-ीवधान जा' चित्रण करने वाले कलाकार का महत्व बढ़ गया | 
तब से आज तक परदे वाला रंगमंच और भग्रमैचद्दार दोनों ही रंगशाला के आवप्ररक अँग 
बन गये हैं | »» 
४ .  चैनी शैल्डान रंगमंच पृ0 28 
४» पै0 सीताराम चतुर्वेदी, भारतीय तथा पाश्चात्य रँगमैच पृ0 4१8 


तल 
द््‌ | | ४ ॥! 


इस यठीनका सीज्णत रंगशाता में नृत्य के +हए फी तथा शाही र॑गशालाओं 
की तरह वादलों के बैठने के "लए गोलागार स्थान भी हैं | इस समय प्रेक्षास्थ्ल छा 
भाजार गोलाईं के स्थान पर 3ग्रेणी के "यू" ॥0 | की पल का बनाया ग्या है । 
यूरोपीय रँगशाला 'निागीत के इस सम्नीह्ध काल की कला आलैकारिक औधक थी, सैरचनात्मक 
कम, साण-सण्जा की और वक्ष ध्यान था, ववीभनन्‍न #ंगों को वठकीसत करने की ओर 
कम | < 


ऐल्णाबेथ कालीन इँग्ैंड इटली के एुनर्जागरण ते पूरी तरह परीरचत हो 
चुका था । धार्मिक भावना तम्पन्न नाटकों के औतीरम्त राणदरबार मेँ नाट्य रचायताओं 
तथा अभनेताओं को भी थोड़ा बहुत समन मलता था, यधाप इटेीलियन राण दरबार 
की तुलना मेँ यह नहीं के बराबर था । इत्त सदी के मध्य मेँ गैल्डू, ग्रीन मारतों इत्यादि 
के नाटक जन र॑गशालाओं मेँ आभनीत हुए वे प्रादीन तरायाँ के प्रागेण का विकीसत 
र्य थीं । सर्वप्रथम 575 मेँ अर्त साव तीस्टर अभिनेता मंहली के अध्यक्ष जेम्स बरवेज की 
र॑गशाला लंदन के बाहरी भाग में बनी उप्तके बाद "कटैन" नामक र॑गशाला | इन 
अनाच्छाविदत र॑गशालाओं का रंगमंच इतना आगे की ओर बढ़ा होता था कि वह दर्शकों 
के बीच तक पहुँच णाता था । केवल थोड़ी ती णगह पर्दा होता था | दृष्यात्तक 
प्रभाव उत्पन्न करने की कोई व्यवस्था न थी । इटली के वचित्रमय रंगमंच की तुलना में 
यह बिल्कुल सादा रँगमंच था । दृश्य परिवर्तन के लिए कीवत के वर्णनात्मक पथ ही 
प्रेश्ष की कल्पना के आधार होते थे | *»  द्ाप कर्टेन तथा पारिवर्तनशील दृश्णावती 
का नितांत अभाव था | ये रँगशाताए गोत या 3ठकोणी होती थीं । रंगमंच तीन 
भागों में विवभ्त होता था- भग्रभाग कसी भी प्रकार के छुले मैदान मार्ग इत्यावद के 
दुशय के ततए प्रयुक्त होता था । पृष्ठ भाग को थोट्ठी बहुत स्टेज प्रापर्टी के साथ भवन 
राण दरबार या अन्य कसी अँतःकक्ष के लिए प्रयोग करते थे । तीत्रा भाग ऊरी म॑च 
(अपर स्टेज! जो कक मैच के भीतरी भाग के पीछे की गैतहरी होती थी, ऊँचे स्थान के 
दुएय के स्प मेँ प्रयुक्त होती थी । णैसे #क्सी राणभवन की दीवार महल्न की ैबड़की 


समइंएासाप' कवकताबाः 'राम्याअडक, ऋन गए, अाककाूएए। भ्राम्णयवाड ादाजक क्रम्यममपढ़ पनथयापप० अदाापकाएे) वायाशकब्क'.पंविलोकंफ! इंदारपामंग।.. साई. धकपाभलकः.गाारहरत. प्रदाता: फिम्याइक डे सहयााक! संधाकादा॥ भा००णचरमत चक्र सााथआह 'करकमााय। अताकाम प्राककाका प्राकणपका' बाआऋाा+ पालक सम्माक, इहाबम फमान्कमड़। अयदाहमेएक' प्रमाण हकाअपाछा फाादपाक मकालमिय।.. जद, भाव भम्मपुक७ ैकरामकाक भगवान किममं॥ शस्‍फादा> अकाकप साम्याए७ उदंडंशा कादर आपका पाक भिनिकाक सका, शेककाक इफिका' गगन अध्याकाक अन्य द्रदालइमा' शयावााक ग्रयदायक अन्‍य हां 0... 5 री ७0० था 
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तोलहवीं सत्रहवीं ग्ताब्दी की नाट्यशाला प्राचीन नाद्यशालाओं के दँग 
की ही बनी थी | 542 मेँ शुद्तावावदियाँ [प्यूरिटन्स) ने रंगशाला के अभशाप की 
समस्या को ऑधकाीधक जीटल बना वदिया तथा 20 वर्ष के "लए रंगभवनों मेँ तालेबंदी 
हो गयी । र॑ँगमंचीय नाटकोँ के पारलियामेन्ट द्वारा इस दमन के कारण |550 मेँ 
रेस्टोरेशन काल तक लंदन के र॑गमैचों पर गक्सी प्रकार की तीक््यता न थी । कब्र तो 
रगकला वविर्कीसत हुईं वह शलिणाबेथी लार्वजीनक रंगशाला का नहीं छद्मवेष्षी नाट्य 
परम्परा का फ्ल थी | * 


अब नाह्य साहित्य तथा र॑गकर्म दोनों को ही फ़ान्स ने प्रभाववत क्या । 
"कँग्स सर्वेण्टूस" तथा "इयूक आफ पावर्स कम्पनी" के मंच पर इटली की यवीनका चौखटा 
लगाने की प्रथा चल पड़ी । हूरी तेन िरेटर मेँ सोपानीक्त मैच, वेंग्स मैचद्वार अनेक 
प्रकोष्ठ तथा छोटा ता पट था 'णिसमेँ हैँचें पड़ी रहती थीं यहाँ पुनर्जागरण कालीन 
प्राचीन स्तम्भ तथा रेसी ढली कारर्निेतत का प्रयोग होता था ननके नीचे झालरें लटकती 
थों । 


रोमांटिक युग में मंद का आकार घोड़े की नात हहार्त जरुर के समान हो 
गया उम्रमेँ प्रेश्षागह में सीटों तथा बाक्सों ली पौक्‍्तयाँ रहती था | इसी समय जणर्मनी 
में प्रज्ञागह के दालू समतल पर सीटें बनाई गई । फिर अन्य यूरोपीय देशों में भी झेसे 
नाट्यघर बने | प्रेक्षण की दीष्ट से यह व्यवस्था पर्याप्त ब्ञोवधापूर्ण थी । यथथध्वादी 
नाट्ययुग की र॑गशाता मेँ रँग विवधान को जीवन के यधाथ सर्प के +नन्‍ट लाने के लिए 
भऔीधकाधिक वैज्ञागिनक प्रयोग हुए, ठनन्‍्तु प्रेक्षास्थ्लों में कोई ववशरेष परिवर्तन नहीं हुआ । 


आधुनिक युग मेँ गुहाकार रगभवनों का प्रचलन हुआ है । भब ऑधिकाीधिक 
ध्यान इस बात की ओर रखा जाता है गीिक ऑभनीत दप्य प्रेक्षक को ऑध्काधिक स्पष्ट 


एवं श्राव्य हो सके । वैज्ञानिक प्रगात इस द्ेन्न में औधकाधिक लाभप्रद लिए हुई है । 


'ऋणनाद भायााक सलकथाक पाशकामाक पामयाय। कमाए: लांज्मा॥0 फ्राममाए अन्याय समयाभमक पवायमव। ऋादाका ध्रथ #रमपंका। फंकयडास पयवाना३ सम्ण्णण० शवयाद ग्रककामाक फल फफ्यााक मना पाक्रयकक सभयथ्म० लमाा0: पंजकामाक धएए९ समदका भा भुवाकाल अााथ॥ 0्रएन्‍ााा+ भ्रकाथा» धमक प्रयनान; भमादका वासादाक पाना) शषााज+ अभा भाग्यव्या पालाथाक भमााक आाम्मााक सका सुुआस्‍ाा। आधा डर! धाम) चलाना अहकक पभामयाद उमा परवन्‍्याया प्रोगिकानं, #यादाओे १०यजाए। आया आरभगययु+ भाफतक। सवायादा अ्कद# अायालाक पामदाओं' पवयांती! धयमाल़ 


४ शैल्डहान चेनी, रंगमंच पृ0 385 


पाश्चात्य देशों में आध्लीनक र॑गशालाएँ बदलते हुए परिवेश की भपेक्षाओँ तथा आवप्एब्ताओं 
के अनुकूल नाट्य-प्रणोग का केन्द्र रही हैं | बन जीवन से इनका घीनछझठ, आत्मीय 

एवँ कलात्मक तम्पर्क रहा है । इन नाद्य भवनों के तनर्माण में नाना शैलिणों तथा 
उद्देश्यों की इतनी पर्षनात्मक गवीवध्ता प्रस्तुत की जा रही है 'ीक एक ही नाद्यशाला 

मेँ अनेत प्रकार ते नाटकों का मंचन बड़ी तविधा के साथ वल्या जा सकता है । दईकों 
तो ज्ामने बैठातर दाएँ बाएं अध्वा चारों ओर हैठाकर अनेक प्रजार से प्रदर्षन कर नवीन 
अभिनेता प्रेक्षक सम्बन्धों की खोज की जाती है । इन सबको फलस्वस्य सम्प्रेषणीयता हे 
बहुआयामी रूप निषर पाते हैं । ह 


. आधुीनक भारतीय नात्यशाला 


भारतीय लोक नाटकों का रँगमंच खुला रंगमंच है । हा0 रफ्ुंश का मत 
है पक नाद्यशास्त्र में उील्लीखत लोकधर्मी परम्परा के आधार पर हम यह कल्पना कर 
मक्‍्ते हैं के भारत में जनताधारण हे शलिए छुली नाद्यशालाएँ रही होगी जिनकी परम्परा 
पंस्कृत नाद्यशालाओं के दरास के बाद भी चलती रही और हमारे लोक में प्रचीलत ताँगीत, 
रास, रामलीला तथा जात्रा आदद नाद्य एयॉ का इनसे सम्बन्ध माना णा सकता है 


तथा उनके विकास कम का स्वज्य अनेक तस्थीतयोँ में यूरोपीय नाट्य घरों के विवकास की 
भाति है । ४ 


थ्री जगदीशचन्द्र माधर के मत ते भी सैस्‍्कृत नाटकों के हासकाल में एक रेसी 
नृत्य संगीत तैवाद मीश्रत गैलरी विकीसत हुई, 'जिसका उल्लेख लक्षणकारों ने नहीं किया 
है । इन्हीं तंगीतकों से वर्तमान तोकीप्रय ग्रीलियाँ राततीता, अीक्या नाठ, णात्रा, 
भागवत मभेत्र आदि वविकीसत हुई तथा नयदेव के गीत गोविन्द की पैज्ली ने सँगीतकों को 
देशव्यापी प्रदर्षन विधा के सप में स्थापित ककया । भीक्‍त काल में इन भाषा नाटकों 
के रचीयताओं ने र॑गशाला और नादय को बनताधारण के बीच भागवत धर्म के संदेश का 
माध्यम बनाया । »» मौस्लम आक्रमणों के इस सैक्टग्रस्त युग में लोक नाट्य श्व॑ धार्मिक 


६गराकाइ७ ७-०७ वाहायान। प्रइनाओए पारा बम पाक प्ोकमाओक नया अेधाकम काका अयम्यकक फपपनक ग्रोचा्राम नया! ममलाकाए। अकाज। ऋणा-१७ मकान भयकमहार धार. भरमकल्‍काए पामामकतः ॥य/वमदाक, ॥्तफोनक आशा, धषयकमाव- जमा पेज भ्मम्माक सामान कामांगाक शकामक व्याधिनेरि ग्रे का७क भामपावाक परम शक: आमााक (िहन्का डक, कक, नकल के चिट प्रााा बकक! 5 स्पा फल प्ाऊ इममा ककाकी: 
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४५ श्री जगदीगशधन्द्र माथुर, परम्पराशील नाट्य, प्रस्तावना 


£||7९ 
लीला नाटकों के जप मेँ पहन्दी नादह्य परम्परा की धारा प्रवागहत रही । 


इन नाठकों का प्रदर्षन मीदरों में बने रंगमैंडपों अथ्वा निकट के भ भाग 
में होता हैं । केरत मेँ ज्िन्दूर के मीदरों की क्थाम्बतश नाट्यशालाईं तथा ब्न्दावन 
के रास मण्डप रेसे ही रंग मंहप हैं । ग्रामीण मेत्रों तथा उत्सवों के अवसर पर 
प्ञामियानों और तम्बुओँ मेँ अस्थाई रंगशाला बना ली जाती है । सांग, सांगीत 
रात्त शीद ली मंडीलयाँ णो प्राय: घुमन्तु होती हैं, घरों के बरामदों में भी नाटक 
झेहती हैं । इन परम्पराशील नादयोँ के रंग मीदरों में असम की "भाओना घर" 
तर्वागिधक विवीध्कत बनाई गई रँगशाला है । इसका स्वस्प हुछ कुछ मध्यरुगीन यूरोप 
के चर्च नाटकों की रंगस्थ्शी के समान होता है | » 


रामलीला की रंगस्थ्ली ववस्तृत मैदान के जप की होती है जिसमें शचत्रकृट, 
लंका, पैचवटी इत्यारद स्थान अलग-अलग 'नीशचत मान तिए जाते हैं । चारों ओर 
के छुले स्थान में दर्शक फनी पर बैठे अथवा छह़े रहते हैं । इन लोक-नादूयों की रंगशाता 
| सीनरी अध्या मंच हना लिया णाता है, तर्त रखहर भी मैच का काम ते लिया णाता 
| 


पारती मण्हीलियाँ चलीचत्र के ॥लिए तनीगत भवनों में अपने नाटक छल लेती 
थों । अपनी लीवधा तथा आवश्यकता के अनुरूप कभी-कभी छू अस्थायी रंग मंडप तम्बु 
कनात तान कर भी बना लिए जाते थे । र॑गमंच अध्वा प्रेक्षास्थत के ॥लिए बैक्सी वविष्रोष 
पनीपचत माप णोख के स्थान की आवश्यकता न थी । प्रत्येक कम्पनी अपने परदाँ, १विग्स 
तथा झालरों के माप के अनुकूल मंच तथा आधिकाधिक दर्षकों को बैठा सकने योग्य दीर्घाएँ 
बना लेती थी । | 


उन्‍नतरवी शताब्दी के उत्तराई में आधुनिक नाटक प्रारम्भ होने पर ही 
भारत में 'नयामत रूप ते नाट्यशालाए बनीं । इतका स्वरुप बहुत कुछ आपेरा घरों जैसा 


समकामनो आ्यकणम सादपमा0 भा पममाहाा। भरममामाह; या वासाकाा+ प्रदान इंममाइक मागाउंपक शायाभ| ब्यण्पाक एथाअवाक प्रषका१७७: सामान सभा भरा ध्मावा+ सलाद भगाए फ्राजराक मा बांका अपाग, पक फरसक लिवर गिविकानी, पंमभामाए: पलंग ॥रममााइम अकाम॥ सााकाकः ्रम्याााक आमााडं भा प्राय! प्रदाता आयाका जन्पयां बपेंकमाा धागा अधायाणक शाशामाप वैन पामाया॥ ग्रशमायां॥ अकेला वशपााक ग्रलाकाएं। एञ०००॥ अतामाए ध्यावायु) प्म्यााक इश्क चुम्मा भवामानग परयाणा$ ग्राम जाम व॥ा॥ा० करामा७ आयाांद ॥गएनाव॥ ए०ा५े वाला 


» श्री जगदीप्रावन्द्र माथुर, परम्पराशीत नाट्य, पए्च्तावना, पृ0 55 


)8: 


था, ठन्‍्तु बीसवीं शताब्दो में 'ीसनेमा के आरम्भ हो जाने पर इनमें से ऑधरकाश तो 

पिनेमाघरों मेँ पीरवीर्तत कर दी गईं | कलकत्ता, बम्बई जैसे नगरों तथा दौीक्षणी 

भारत में कुछ तनियीमत नाट्यशालाएँ रहीं । भअव्यवत्तायी मण्हीलियाँ सकल कारणों के 

हॉल में ही अपने प्रद्षनीन करती रहीं, गठन्‍्तु ये भवन नाट्य प्रस्तुत की दृगष्ट ते गनीर्मत 
होने के कारण कई प्रणार वी अत्विधा भी रहती थी । 


इसी सन्दर्भ में झ्ालावाड़ [राजस्थान की भवानी नाटह्यशाल्रा भी 
उल्लेखनीय है जिसके गिववरण से सर्वप्रथम कुँवर चन्द प्रकाश सह ने वहन्दी रंग साहित्य 
का पीरचय कराया । » शालावाड़ मेँ महाराणा भ्वानी ्तिहणी इसके सैस्थापक थे | 
रह नाट्य तंस्था देश के सर्वोत्तम रंगमंचों में ऐ सऊ थी जिसमें तहन्दी, उ्हँ तथा #ग्रेणी 
के नाटक आभिनीत हुए । उनके बाद महारात राजेन्द्र सह की देखरेख में भी इसमें काफी 
अभिनय हुए । राणकीय तैरक्षण के कारण रस-नाह्य सँस्‍्था को पर्णाप्त सुविधाएं प्राप्त 
हुईं । फर भी यह नाद्य सँस्‍्था हहन्‍्दी नाटक और रँगमँच के अध्युत्थान अथवा विकास 
मैं कोई महत्वपूर्ण योग न दे सकी । द 


स्वाधीनता व टैगोर की जन्म प्ताब्दी के अवसर पर भारत सरकार ने 
सम्पूर्ण देश के विवीभन्‍न राज्यों की राणधानिनियों में रवीन्द्र र॑गशालाएँ बनवाई 'णिनमें ते 
भआधकाश का -नर्माण अच्छा था । यदाष रो॑गकर्मी तथा रँग समीक्षक श्री सर्वदानन्द का 
मत है शक इन रंग भवनों की सबसे बड़ी कमी यह है ग_क णे सब अलग-अलग नाप णोख के 
हैं | एक प्रदेश ला कोई नाद्यदल्न दुसरे प्रदेश के रवीन्द्र मैंच पर कोई आभिमय प्रस्तुत करना 
चाहे तो उस्ते बहुत कीठनाई होगी | *» 


भारत में मुक्ताकाशी रँगमंच की व्यवस्था भी हुई । दिल्ली का तातकटोरा 
गार्डन ध्येटर ऐसा ही है । इस छ्ी रँगशाला में एक नीचा' मैच बनया गया है जिसमें 


मम अमक माना; पा, रामााक आयााय॥ कमोकक काशकााक धुन! जमाया पाक रा+ममवा; वयाममा३ उादंदााक भमाकक मोगनमका। ध्यान वममोकी ॥रममणायण बैड सात भधप्रछ0 ०००७७ ६०००३७ धरााक+ पादााभ0 १ल्‍कमए' अक्मा७क फहमांग्क पंप अलाम्ण्य जाया अडजकार शामाक शराएक भाजयाकएः शायआाए, धाम! ७०००क पममाकभा, का धभाम्य+ सादा आाजान: उ्ानागाकः शमाममा हमको) शुकााभा। नाएफ़क 0फमाक७ चाावा वयुाम ७ »ममवा चमागुनओ _न्पथाकर (ऑफ्राथछ.वपाागुरू प्दबानू+ धक्का, ७० पा भव्य! फमममग+. पममछम्मह,.परइकाशाफः अऋकाक्र,. कमला. वायदा. तएंबकका 


» कुवर चन्द्रप्काश सह: हहन्दी नाट्य तावहत्य और रंगमंच की मीमाँता 388 
४» श्री सर्वदानन्द, रंगमंच पु0 38 


8। [9९ 


पीछे भीतर की ओर ब्लकी हुई शीत साइल्नोरामाएँ बनी है | हछम्बई में रैधयोटर 
यूनिट के +लए इब्रागीहम अल्कानी ने भपने फ्लैट के आठ मौज्ले भठन की छत पर मुक्तावाशी 
रंगमंच बनाया 'णिसमें काठ की सीहयोँ पर दो सौ के लगभग दर्षीक के बैठने की व्यवस्था 
थी ! प्रताश-व्यग्स्था के "लिए ऊँवा मचान तथा शीभनय के लिए पर्याप्त कैत्र था । 

मेरठ में ऐसा प्रणास सरेश कौशिक ने शक्या । कलकत्ता में भी मक्‍्ताकाशी र॑ँगस्थ्ती 
बनाने ला प्रयास वठ्या गषों । हु 


नीमचन्द्र गैन के मत से हमारे देश जैसी आगधिल व्यवस्था तथा रैगीस्थीत 
वाले देश के जिए सामान्य सुविधाएं युक्त मुक्तालाशी रंगमंच लाफी उपणोगी हॉँगे तथा 
ऐसे नाटकधरों के गहए छण्हहरोँं, पहाहड्ियोँ अध्वा अन्य प्राक्षीतक दुश्यों की पुृष्ठशीम 
बड़ी प्रभावी हो सकती है | * उदाहरणाथ ददल्ली में पुराने लि मेँ अल्काणी के 
नर्देशन में अंधा युग का ऑभिनय वक्या गया । 


आण नाथ्यशाला के प्रीत कल्पनाशील उर्जनशील दुष्ट विकीसत करने तथा 


रंगमंच के स्वरूप के बारे में इस इमेज को बदलने की आवश्चयकता है बैक रँगमंच एक मात्र 
पचित्र-चौखटा रंगमंच ह 803 7॥98६7७ ! के हँग का ही हो सकता है | तोक नाटकों 
की छूली प्रवाहपूर्ण परम्पराएँ इसमें सहायक हो सकती हैं जहाँ दर्शक वर्ग और ऑभनेताओं 

के ब्रीच गहरी ननिकटता है । इससें दो लाभ हॉगरे- नवीन नाद्य दुष्ट एवं रंगदष्ट 

का ववगास तथा देश में भव्य नादूय गृहों की तमस्ण का त्माधान । क्यों बड़े पहरों 

में जहाँ सपू हाउस अध्वा मावलंकर हाल जैसे शानदार भवन हैं, उनसे हटा कर हमें दुष्ट 
छोटे पहरों तथा कस्बों के रंगमंच पर पहुँचानी है ताक वहाँ भी रँगक्ला का गिवकास 

तथा प्रसार हो सके । र॑गशाला ही वह स्थ्ज्न है जो नाद्य-प्रयोग को दुश्य रूप देता है । 
इस महत्वपूर्ण अंग को ऑधकाीधक जन समाण के लए सुलभ बनाने के प्रयास की ओर ही 
हमारी दुष्ट होनी चाहिए | 


'७र्औ७ थी भा 8 सा मा लक की ला ७ ार्नंजर्थीआ४४७४५७७७४४७७७७/७७७र् वाद्कषकाकर' काकुमच्म। धमाका, यारा): मिड! पेक्रम्पपद!.0नमानालोर:.परतकलम॥. फिबल पड. वरदान. प्रॉकब००७३ धत्रभभकान्क,.फिकिमाका॥» पहमआममपी'..्रकधकाय स॥ममयदा. उम्र! भशफका०१७+.समाखकाम।,. अध्यामला!.सथतारामन.. कार). प्रकतनाथ॥ सररपमफराजा मक्रास्का॥:,.एमएककह++ पामपक्पाफ पायाइरूक! पराकाउन परक्रममएड 


* प्री नीमचन्द्र जैन, रंग दर्षीन पु/ 54 


सशकरयाा-. समिकाका .भीजाउल  भरैंगमशा. पमााा0. सांगना३क+प्मााका पृकममाह अंग. सिवा. "मापा; महापयिए.पिमयादक. पमाम एम... भाम्यीलेक... ाकाकाए. फैकेडकत. इणिकमकाक, 
कमाया... फिरकारदुक, सोआम्पा. भेााममत अमराआाइ७ रकम “ नॉकिपिक साभइको) समाामांछ. नाक. धररररोआ.भाा३. सम. 3.०३७:०१. भा. माह. 99७०७. लाइन 


रंगमंच ले भौवतित पश्च "प्रेज्ञागह" ने नाट्य-लेखन ते लेकर नाठ्य-प्रदर्षीन तह 
को प्रभावित गक्‍्या है । उदाहरण के लिये श्लीजाबेेधन मंच के उन्मुक्त प्लेटफार्म और 
धरातली मैँच ने प्रेक्नपीयर तथा उसके गाल के रंगमंच को अनन्त स्वतंत्रता का भाव वदया ! 
भुनेक् दुप॒य, देश, काल में उसका नाहत पूर्ण गवश्वास के साथ जीता-बढह़ता रहा ! 
उसमें अनेक कधायें, घटनायें तथा महादाव्योव्वित नादय व्यापार होते रहे । 


र॑ंगभतन की भीतरी पहन-रँगभ्ीम (स्टेज) और र॑गशाला [ऑडीटोररियम! 
केवल र्प और आहार मात्र नहीं, बील्क एक जीवन्त कला हैं, अपने आप में इसी लिये 
हइसे "ीषध्येटर आर्टीटिक्ट" रंग-स्थापत्य कला की मर्यादा गमली है । 


रंगशाला के आकार-प्रणार मे रंगधीम वा अनुपात, 3पने प्रभाव ते अत्यन्त 
उल्लेखनीय है । "थ्येटर आफ डायोननिप्तत" मेँ दर्षक के बैठने ठा क्रेत्रनीवस्तार उसके 
मैच-प्रलार को न्‍स तरह प्रभावित करता है तथा वे दोनों तत्व गीक्स तरह नाट्य-लेखन 
और प्रदर्षनीन को प्रभागवत करते हैं- यह एक मनोर॑जक सत्य है | 


र॑ग-स्थापत्य कला को उत्के सम्पूर्ण अध में जानने के शलये यहाँ चार प्रीवीनाध 
[पूर्व आधीनक[ रँगभवनों की चर्चा की जायेगी । 


ग्रीक-प्रेक्षागह- ग्रीक रंगमंच का क्रम: उदय कर्मधाड़ णादू-रहस्थ से लेकर 


जाडाकाकन्क भजन. मिंभाडकक फम्काामप कायाइणम०.ग्रोफ़कम्मफ सायुक्राओद भात॥०मह0 फकआायाए 


चर ड्रामन तक हुआ । इसी के अनुए्य ग्रीक रं॑गभवन पहले नृत्य-पीरीध, फेर परॉँचवीं 
प़ताब्दी वी-सी*- के बाद भार्केस्ट्रा-्पीरीध मुलक रंगभवन के रूप मेँ गनीमत हुआ । ग्रीक 
नाटककार अपने युग के र॑गभवन वी भौतिक स्थीत में न केवल प्रभावित हुआ बॉल्क उसने 
भी उत्ते ववकीसत क्या जैसे ऑर्केस्ट्रा पारीध में नाचते-गाते हुये "कोरस" के बीच 
"अस्काइलेत" ने एक दूसरे अभिनेता की तैँख्या बढ़ायी और "त्तोफोक्लीण" ने तीसरे पात्र 
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ली प्रीतष्ठा की । कोरस की सछ्या में ठमगः कमी और ओभनेता ती संख्या में 

वीह हुई । इसका प्रभाव यह हुआ कि ग्रीक रंगस्थ्ल मेँ गैवशाल दर्बीक-समुह के बैठने 

के गैलये जो अस्थायी व्यवस्था थी, उसके स्थान पर पत्थर की स्थायी सीढियाँ बनीं | 
इस तरह प्रेश्षाहय और रँगधीम ॥शक्टैग एीएयाई का स्थायी महत्त सम्बन्ध स्थागपत 
हुआ । 


इस विशाल रगभवन ला प्रभाव नादय-लेखन के साल-साल स्वभावत: ऑऔभनय 
कला और प्रदर्शन-ीवीध पर पड़ा । अभिनय की मुत् प्रतीत्त में प्रदेगन कला पर अत्यीधक 
बल दिया गया । प्रद्षीन-नीशलप में महत्‌ और उदात्त मुद्राओं, नत्यवत, गीलयों और 
तमूहन को ववशेष महत्व )मत्ता । तारा प्रदर्षन इस तरह विशाल दर्षीक-समृह को रंग मेँ 
बाँध रहने तथा उन्हें प्रभागवत करने के शहये, गवग्नेष रूप से रीतिबह हुआ । 


जाकायाक, ऋाापांगने. इलमकाा धन्‍यपातरी सका सेमसाह> इ/माओं) सहहीभा+ अपार साापया॥ सका सराा0 ैवमानार 


थे । बाइबल की कथाओं का तथ्यपूर्ण प्रद्षीन इसली परम 'क्नोष्ता थी, लेकिन ज्यॉ-ज्याँ 
नाटक की प्रकृति धर्म तनपेक्ष होती गयी, ज्यॉ-छ््यों गिगरणा और कैथीड्रक से ड्रामा 
बाहर गया, बाहर आठर यह भध्ययुगीन ड्रामा रधीप बड़ी-बड़ी व्यावत्तागयित कम्पीनयों 
के हाल में आया, कन्‍्तु चर्च-ड्रामा के तीन प्रमुख तत्वों को रत ने अपने स्वस्प मेँ समीन्‍्वत 
और ग्रहण कर रखा । 

एंगशाला वशिल्प- भरत ने नाट्य शास्त्र के गद्तीय अध्याय मेँ तीन प्रकार 


के प्रेक्षागहाँ का विधान बताया है | 


"पीवकुष्ट" लम्बा आयताबाए! 
पतुरस्‍्त्र [वर्गाकार] 
त्रयस्त |ततिकोनाए 
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अं; 


ये तीनों प्रकार के प्रेक्षागह तीन-तीन परिमाण के होते थे- ज्येष्ठ, मध्यम 
और अवसर ईकर्नाष्ठह । इस एठार कुत् नौं प्रकार और परिमाण के प्रेक्षागह के विवधान 


हुए जो हाथ की माप अनुत्तार- 


! गवकृष्ट ज्येष्ठ प्रेक्षागह ।08 » 54 हाथ 
*. मध्यम प्रेक्षागह 54 » 32 हाथ 
" . कीनष्ठ प्रेक्षागृह 32 » |5 हाथ 

2| चतुरस्त्र ज्येष्ठ प्रेक्षागुह ]03 * ॥08 हाथ 
" . प्ध्यम प्रेक्षागह 54 » 54 हाथ 
". कीनष्ठ प्रेक्षागह 32 » 32 हाथ 

[3॥ त्रयस्त्र ज्येष्ठ प्रेक्षागुह 08 हाथ लम्बा 
" मध्यम 54 हाथ लम्बा 
" कीनएठ 32 हाथ लम्बा 


चौबीस अँगुत का एक हाथ अर्थात्‌ शक हाथ आण के हेहु फुट के बराबर । 


इस नाप के अनुतार चौंसठ हाथ [98 फुट! तम्बा और बत्तीस हाथ 
[48 फुट! चौंडा वकृष्ठ मध्यम प्रेक्षागह ही मृत्य लोगों के किये बनाना चाहिये । 


इससे बडे प्रेक्षागह मेँ नाट्य का "रस" नहीं मिलता । 


प्रथम प्रेक्षागह देवताओं के लिये है । दूसरा वविकृष्ट मध्यम मनुष्य के लिये 


उत्तम और आदी माना गया है । तब कुछ ध्यान में रखकर तब प्रकार के प्रेक्षागृहों मेँ 


अं आर 
इदलसाथाना: 
ि.) 
[., 

के. जम 


प्रध्यम ही अच्छा है, क्‍्योंतिक इसमें पाठ्य और आभिनय ओऔधिक पूर्ण स्प मेँ सुनायी और 
दिखाई पड़ता है । ' 


वस्तुत: इसी दूसरे प्रकार के नाट्य गृह का ही वर्णन, नाद्यशास्त्र में 
आदर मानकर औधक विस्तार के साथ गलया गया है | इसमें समग्र भीम को दो भागों 
में बाँठ दिया जाता था, एक भाग रंगश्म स्टेज! और दूसरा भाग प्रेक्षक भीम दर्षीकों 
के बैठने के जतये [ऑवडिटोररियम । यहाँ पर एवेत स्तम्भ के पास ब्राह्मण बैठते थे । 
गह पवेत स्तम्भ मैच के ठीक सामने होता था, (सके लिये रकक्‍तवर्ण का स्तम्भ होता था ! 


उत्तर-पाश्चम दशा में पीतवर्ण का स्तम्भ वैष्याँ के लिये होता था और उत्तर-पूर्व मेँ 


शरद्रों के "लये नीलवर्ण का स्तम्भ । 


सामने दूसरा भाग [दर्शकों के समक्ष रंगपीठ होता था । "रँगपीठ" के 
पीछे का भाग रंगशीर्ष होता था । इसके पीछे पर्दा पहा रहता था जिसके कई नाम 
पटी, अपदी और वैतरस्‍्करवी आदि मिलते हैं । इस पर्दे के पीछे का भाग नेपध्य होता 
था । पृष्ठभीम आभनण, शोर-दूर-संगीत, कोल्ाहत आगीद का कार्य यहीं ते कलिया जाता 
था । देवताओं की वाणी अथध्वा आकाशवाणी भी यहाँ से आभिनीत होती थी । 
नेपध्य मेँ दो द्वारा होते थे जिनमें एक से सीधे र॑गशीर्ष में प्रवेश कया जाता था । दायीं- 
बायीं ओर बादक़ बैठते थे । यह सत्य स्थायी रैगशालाशों के ववष्म में है । राणभवन 
के भीतर +नीप्चचत रूप ते रेसी रंगशालयों हुआ करती थीं । तैस्‍्कृत नातटिका्ओं में अंतःपुर 
के भीतर अन्त :पुररिकाओं के व वनोद के लिये नृत्य-गान, नाट्य आऑभिनय का उल्लेख पाया 
णाता है । पर साधारण नागीरक यथा अवसर अस्थायी रंगशातायें बनवा लेते थे । पर 
इनके बनवाने में पूरी सावधानी बरती जाती थी और इनका निर्माण अत्यन्त महत्वपूर्ण 
णाना जाता है । | 


कप 
कावामाासाक-. 
चक 
नि 

केटश्ट्फ़ 


राणाओंँ की विणय-यात्राओं के पड़ाव पर भी अस्थायी र॑गशातायें बनवा 
ली जाती थीं । गुफाओं और मौदिरों में भो र॑ंगशालायोें मिलती थीं । उदाहरणार्थ 
प्रभाव की दुष्ट ते दौक्षण के गीचदम्बर आगवदद मौदरों पर नादय-शास्त्र के बतारे हुए 
गवीवध अगहार चित्रित हुये हैं । 


इसे जानना आवश्यक है । मत्त-मतवाला, और वारण-हाथी । शाशय है मतवाले हाथी 
के उठाए हुये सुँड के आकार की बनी हुई अम्बारी । "प्मराँग्त सुत्रधार" में इसका 
गववरण इस प्रदार वदिया हुआ है । 


मुख भवेद युक्त वेददिका मत्तवारणै: । 
कैत्र भागोदयार्थ यूग भीम फ्लकान्तरम ।। 
राणगृह अध्याय 30//9 


ऐसी भ्ावारी या अथारी मे वेदिका छा सामना सुहावना हो जाता है, णो भ्रम के 
शक छोर से उठकर भीम के पूरे छोर तक के भाग को हके रहे! । 


भारतीय नादय प्रणात्री में मत्तवारिणी अत्यन्त आवश्यक होती थी । 
सैस्‍्कुत मंच पर शक ही भंक, दृश्य में कई स्थलों, भीमयों पर आभनय करना पड़ता था । 
मंच-कार्य में जब पात्र कहता था, मुझ्ने अम्ुक स्थान णाना है या मुझे अमुक णगह णाना हैं, 
तब पात्र मंच की पीरक़मा करके, मत्तवाररणी मेँ सणे हुए तैयार दृश्य मेँ पहुँच जाते थे । 


त॑स्कुत मंच मेँ र॑गशीर्ष पर दोनों ओर मत्तवारिणी का होना आवश्यक 
बताया जाता है । 


08 प्रेक्ञागह एव॑ प्रस्तुतीकरण 


_इसपदकमत.. "परएसाना..'पममेदपनपा. भाणपामाा०:..दमपदाडर. एम. पााकमापपनन....पंचपशा४८०)... अपार... पमाटयपुटहक. #जइंनयवादुन,. पिपााएाम+. भिषययाककुए. प्यार. द्रानढक,. पक... ऋबरमीक, 
वसपन्‍यक. "मंम्कनपढ०.. अकाल. .भमीलाशमकाथ. ॉडापाससम*. .+मायाबो'..२नएमल्‍म्एथक. ल्‍नयापारआए. सीकक-2८क।.. साााथापाु. पलोसमयद+.. गधा... भपाराकाकाप.. ेरफरकमी 0... पलकुनक्‍थद. स्लेयायाशरिः... रबी. 


लोक्धर्मी तथा नाद्यधर्मी परम्परा के उद्भव के स्तम्बन्ध मेँ ववीवध मत- 
मंतान्तरों पर दुष्ट डालने पर ये स्पष्ट होता है कि प्राचीन भारत में नादय शाताओं 
की एक पमुद्ठ परम्परा रही है । यपुर्वेद के तीसवें अध्याय मेँ नाट्य के सुत, गैहुप, कारी 
(वदूषक, वामन वचित्रकारणी आदि अनेक नाटकीय पात्र तथा मैँगीरा, तब्ला, वीणा 
भआीद वाधों का स्पष्ट उल्लेख है | * इन सबसे हम रेसी परिकल्पना कर सकते हैं बीक 
वैगदिक गुग में नाट्योपयोगी त्तामाग्र्यों का श्कत्रीकरण कसी नाह्य मण्डप के प्रयोग ला 
साधन रहा होगा | शावदि काव्य में वक्ष नाटक संघों तथा रंगशालाओं का स्पष्ट संकेत 
है | 5 पत॑जील महाम्राध्य में रैगमंहप तथा उपमें न्ों की ्त्रयों हारा हात-यीरहास 
का स्पष्ट संफेत 7मलता है | »» अध्यास्त्र तथा वामशास्त्र आदि प्राचीन ग्रन्धों में 
भी नाद्यशाता का उल्लेख है । कौतटल्य ने ग्रार्मों में नाद्यग्ालाओं की रचना का +नषेध 
क्‍या है, वठन्‍्तु अर्थशास्त्र के अध्यक्ष प्रणार शीधक्रण में ववहार-शालाओं का उल्लेख है 
जिनमें रंगकर्मी ऑभ्निता नाट्य, नर्त्तन और गायन का ववधान पूरा करते थे । नाद्य 
मंडप और नाद्य मंहली के ऑभनेताओं को विवीध्वत्‌ वेतन भी महता था | #रू४» 
कामगशास्त्र में भी उन रंगशालाओं का उल्तेख है जो मौदरों से सम्बद होती थी | ##४४४४ 


बौद्द और जैन साहित्य भी नादय मँडप का सँकेत देते हैं । लीलत क्लाओं७ 
के प्रीत कठोर दीष्ट रखे हुए भी बोन्‍ध्सत्व स्वयं नाद्याचार्य तथा अन्य नट बौद्द पात्रों 
के रय में दीष्टिगत होते हैं | #जजह४» 
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४ यणुवैद- 30/580, ।4, 20 
५५ वाल्मीक रामायण, बालकाण्ड, 5/2, अयोध्याकाण्ड, 5,/]4 
४५४ तयानटानां स्त्रयों र॑गगता योय: पृच्छात कस्यभ्यम डीत 

त॑ तव तवेस्थातु:. पत॑ंगील महाभाष्य-7 
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जैन धर्म के राणप्रेसनीय सत्र में नाह॒यमंहप के स्तम्भ, अई चन्द्राकार तोरण, 


गालमीणता, भिातिलये और चित्र रचना आदि की पर्याप्त णानगारी उपलब्ध है | * 


लातलिदास के नाटकों में स्थान-स्थान पर नाट्यमण्डप के उल्लेख हैं | 
"मालीवका ग्नीगित्र" मेँ राणा के प्रेक्षागह में मालीवका के संगीत तथा अभिनय कला सीझने 
का सन्दर्भ है | ** शाहतलय में संगीतशाला में देवी हँसपादिका त्वर त्ताधना कर रही 
हर | #» ३ 


इस नाटक के प्रथ्म अक मेँ भी मुत्रधार दर्शकों के समक्ष रंगमंच पर प्रस्तुत होने 


वाले नाटक की सदना इसे नाद्य प्रणोग विज्ञान कहकर देता है | *»»»  झेसा प्रतीत 
होता हैक ये प्रेक्षागह तंगीतशालाएँ तथा चित्रशालाएँ राणभवनों के अंग थे | सैस्कृत 
नाठकों की प्रस्तावनाएँ नाट्य मैप सम्बन्धी इन तत्वाँ की पर्याप्त पुष्टि करती है । 


नाद्यशाता के सम्बन्ध में पुराणों के साक्ष्य भी महत्वपूर्ण हैं | हॉरव॑ँश 
पुराण, ववष्ण धर्मात्तर, मत्स्य और ऑग्गन पुराण में महत्वपूर्ण तामग्री मिलती है । १वष्ण 
धर्मोत्तर पुराण में दो प्रकार के नाद्यमंहपाँ के सैकेत हैं | रह» 


पैशल्परत्न, ४१५४४ ४ मानतार, ४५४३५ ४ ५४५५ संगीत रनाकर ४४४४५४४४४ 
और भाव प्रकाशन >*ः****** में नाद्यशाला के प्रामाणिक उल्लेख प्राप्त होते है । 
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४ राणप्रसेनीय सुत- 35 पृ0 88-87 

४» तेन ह द्वावष प्रेक्षागहे तंगीत रचना कुत्वा । 
मालीविता ग्नी मंत्र, अक-2/2-। 

जज. तथा मोवयस्य तंगीतशालभ्यन्तरे बधान॑ देह- 
अआशभिज्ञान शाकुन्तहमृ- अंक-5 
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विद्यनोँं ने सीता बैंगा और णोगामारी गुफाओों के प्रेक्षागर्हों से नाट्य महपों की औत 
प्राचीनता का अनुमान लिया है । इस समस्त सामग्री से इतना स्पष्ट है शक राण- 
प्रातारों ते लेकर पर्वत गुफओों तक हमारी नाद्यशालाशों का विस्तार शव प्रचार था । 


"नाट्यशास्त्र" में भरत मीन ने गम्भीरता शवँ गहनतापूर्वक नाद्य मैहप 
पर दुष्ट कीन्‍्द्रत की है । म्ीस्लम आक्रमर्णों तथा अन्य प्रकोपों के कारण आज प्राचीन 
ए॑ंगशाला का सर्प हामने नहीं है । आज भरत का नाट्यशास्त्र ही शक रेसा प्राचीन 
ताक्ष्य है जतके आधार पर प्राचीन र॑गशालाओं की विस्तृत शव सर्वधा प्रामाणिक जानकारी 
उपलब्ध होती है | * 


भरत के नाव्यशास्त्र में रंगशाता के -नर्माण के सम्बन्ध मेँ ववस्त॒त सर्प से 
बताणा गणा है । *»* कीथ की पुस्तक तैस्‍्कत ड्रामा भीभरत कील्पत नाद्य मंहप का 
कुछ गववरण देती है, ॥न्‍्तु डा0 राध्वन्‌ कीथ के मत को प्रामाणिक श्व॑ सही नहीं मानते» 


"नाह्यशास्त्र" में आठार की दुष्ट से रंगशात्रा के तीन प्रमुख भेद माने गये 
हैं। ववकष्ट 7आयताकार[, चतुरस्त्र [वर्गकार[, व्यस्त |व्रिश्नाकार[ इनके ताथ ही 
ज्येष्ठ मध्य तथा कीनष्ठ तीन भेद और माने गये हैं । 


विल्‍नाककर: ऑसाउंतनुत भॉपलायाफ, आलम सधमाकााइढ 2ननपपएफ इक वरदााक्रपंस. प्ररामरपाका, 
हमममक। सकमकाथ० रम्मवाहड जधाासााव यम; सायाडक७ (प००णााक शाह४ए७ १्रकाकयाय। सााफ्राद.धनाााव३७ ८वाामथाक पामा०३९ ध्यकाकसा> हरकमका३ अयमयाए॥ 4७9७ साया ए। प्रा १०पकाए(७ अफगान 2१७७७... दाम्यााक0 लाभ, ७धाकए॥७ ध्रयाका। शक्कमाक ७७कपदह परमदा०० बपारए0 ०वयातमा> साआए80 फमाकाक' (०००याा+ सशकाएक0 ९म्कमाक, 8 न लक बम 225 वी आ॥ ७७७४० ७००४ ७७४७ या बहयका डषकपतक. 


8७४७ 48 द्राए76 छए३०७४80०8४ 50 8॥00 छंद 5 ॥8 गध्या।85 ता 
कक्षापताधान दक्षात॑ विद्या 8937/87" 2077008 7056 3008 30%#६ 6 
ब7णी+६8०00७7६47 80एफप० पए88 098: ७७74 ए]क्षा॥/80, ७७77 09छ३१३१४ , 
88007 ७४ ६०, #छद2//0 707. ६॥8&75789. ॥#8 |।84६78 0०+ ६8 

निज 08 8704048 909५9 077. ४६ रि्र40४8५. ]#88४%8 8705 4६ 80४ घरछ 
ल्‍&7॥ शक्वरा038750 ॥704७8 2, 456. 


जयप्रॉकर प्रसाद "काव्य और कला" तथा अन्य नबन्ध प्‌0 १2 
१९3९५ प॥8 व॥७४६४७ 07 ६॥७ #77908- 2, 457 


“६८६ 


[]07ऐ 
की मजा. 8, 


. भरत मीन ने आलार तथा पीरिमाण की दुष्ट ते तीन प्रकार के नादय 
पडपाँ का स्पष्ट उल्लेख ककया है । ज्येष्ठ नाद्यमंहप देवताओं के बलए उपयोगी है । 


मनुष्यों के जलिए मध्य नाह्य-मैहप उपयोगी हैं | विवशालः होने के कारण ज्येष्ठ नादय- 
मंहप प्रेक्षक' की दुष्ट ते कीठनाई उत्पन्न करता है, क्योंतिक ऑभनेताओं की भाव- 
भीगमाएंँ स्पष्ट नहीं हो पाती । अत: भरत ने ववकृष्ट 854 » 54 हाथो का नषेध 
कर ६4 » 32 हाथ की स्वीकीत दी है | अत: मनुष्यों के लिए गवकुष्ट ज्शेष्ठ 

॥54 » 32६ चत्रस्त्र मध्यम [52 * 8 2 हाथ तथा त्रयस्त्र अवर 52 * ॥5 हाथ माना 
जा सकता है । 


गविकुष्ट मध्यम आयताकार नाह्यम॑ण्हप- मानव के 'हए यह सर्वानीधक 

उपयोगी होता है । इस आयताकार मण्डप की लम्बाई , चौड़ाई वी कपेक्षा दुगुनी 
होती है अर्थात्‌ 54 * 32 । उणले दुद् सुत्र मे नाप करने के साथ भीम की सही जुताई 

से तथा भीम से कोल, पत्थर, ठपाल आगद अपणशकुन युक्त पदार्थों को 'निकालीदया जाए।* 
माप के समय सुत्र का टूटना अपशकुन है, ऐसा होने पर औनिष्ट होता है | *ू भरत 
मन इस आयताकार विकृष्ट नाट्यमण्ठप को दो समान भागों मेँ ववभक्तत करने के पक्ष में 
हैं। ऐसा करने पर नाह्यभीम 32 » 32 हाथ के दो वर्गावार छण्डों में विवभक्‍्त हो 
जाती है । आगे के भाग मेँ 32 * 32 हाथ का प्रेक्षगोपदर्षीन रहता है तथा 32 * 32 
हाथ के गेष पृष्ठभाग में क्रमशः रंगपीठ, र॑गशीर्ष और नेपध्य गृह के "लिए स्थान बचा रहता 
हैं । एकदम पीछे ।६ * 32 का नेपध्य गृह रह नाता है । इसी के शेष आधे भाग मेँ 
रंगपीठ, रंगशीर्ष तथा मत्तवाररणी भी रहती है । इस प्रकार र॑गपीठ ।5 » 8 हाथ 

के माप का होता है । र॑गपीठ तथा नेपध्य-गृह के मध्य 32 » 8 हाथ का रंगशीर्ष होता 
है । पात्र रंगभीम मेँ जाने के लिए नेपथ्य-गुह ते आकर प्रस्तुत होते रहते हैं | ४४» 
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आशक्लीनक वैवद्ठान भरत द्वारा प्रच्तुत विवकृष्ट मध्यम नादयमंडप में रगपीठ, 
र॑गशीष तथा मत्तवारिणी *« को लेकर गहरा विवाद प्रस्तुत करते हैं । मनकद तथा 
बी? राघवन ऑभनव गुप्त की भाँति र॑गपीठ तथा र॑गश्ी् की प्रथम शस्थीत मानते हैं | ४५ 
मनमोहन घोष तथा मुब्वाराव शीीद विद्दान रंगपीठ तथा रँगशीर्ड को अलग न मान कर 
पर्यायवाची रूप मेँ मानते हैं | ४२४५ नाद्यशास्त्र के प्रथम अध्याय मेँ रंगमंहए की रक्षा 
के सन्‍्दभ में "र॑ंगपीठ" शब्द का2दो बार हुआ है, "रंगशीए" का नहीं | त्रयस्त्र नाट्य 
मण्हप के गिवधान के प्रसंग मेँ भी "रंगशीर्य" शब्द का प्रयोग न होकर "र॑गपीठ" का हुआ 


ह्वै | <&2५ ४ 


सर्वागीिधक महत्वपूर्ण है र॑गपीठ तथा वेशदका का उल्लेख । वेदिवा मेँ ही 
»ग्नदेवी की स्थापना होती है | रह वेदका ही एँगशीर्ष है और रँगपीठ के पीछे के 
हिस्से में 8 » 8 हाथ के वर्गाकार व्याए में यह मानव के जीर्षाकार मेँ उठी होती है 
पूर्व रंग के प्रसंग में यहीं पर रँगपूणा होती हैं । अतः र॑गपीठ र॑गशीर्ब ते ननपचय ही भिन्न 
है | »»»»».. 54 हाथ लम्बा और 32 हाथ चौड़ा जो इत्र मध्यम पीरणाम वाले विवकष्ट 
या आयताकार नाद्यमंडप के कलिए नियत ॥ठया जाता है, उसे चार भागों में वक्त 
पकया णाता है- 


|- सबसे पहले "'द्विधातुर्मात" लिखकर भरत मुनि ने 54 » 352 हाथ की लम्बाई 
को दो भागों मेँ बाँटा जिससे 32 * 32 हाथ के दो वर्गाकार दन्न बन गये । 
यह प्रथप बार ववभाग हुआ और उससे बत्तीस-बत्तीस हाथ लम्बाई के दो 
हैत्र तैयार हुए । | 


अर | अवकामक, सामकक अककात+ सकानण! साला बनाया ग्रयादन फपनमए सनी सयमआका साककाए नया सामना वेधओन्ना पाधागाक जाया मकर भायााए पंकयाओ! भतााक आकर आकाक शाम? पाक वभायक० बम; जाए! काया नाशधाक काकाक सका साधक वाम्णयस पुमराए! जयााहाक अममयाा बम, वॉलियापनग पम्प शााआका० अआाशमाइं' श्रयामक' सहभााा) साइा७ जमाया उयंममुडाक' धणायाा# ड्वेमआए अ्रभभाता। शा अराााकक पुमग्गयाक' 
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2- इसके बाद इन दो भागों में से [पृष्ठतो यो भ्वेद्भागो३ं जो पिछला भाग 
है, उसलो फिर वीह्रधाभुतस्य तस्थतु ॥लखकर भरत मुनि ने दो भागों में 
गवभन्‍्त तर वीदया | इस विवभाषन से 32 » 32 हाथ वाला पिछला टुकड़ा 
5 » 32 हाथों के आकार के दो छण्डों मेँ गैवभक्त हो गया | 


5- इन |8 » 32 हार्थों वाते दो टुकड़ों में ते जो अलग भाग हैं, उत्तनों ऐफर 
तमयध-वभागेन तलखकर भरत मन ने दो बराबर के भागों में ववभक्त कर 
गिदया हैं । इस विभाणन ते ये दो दोनों टुकड़े 8 * 32 हाथ के बन गये । 


4- इनके पीछे 8 * 32 हाथ का एक टुकहा और बच रहा । इत प्रकार चौँसठ 
हाथ वाते भीम खण्ड को बीच मेँ तीन बार या तीन रेखाओं ते ववभक्त करने 
पर उसके चार खण्ड बन णाते हैं | * 


इनमें से पहला या तबसे आगे का खण्ड 32 * 32 हाथ का, दूसरा छण्ड 
8 » 8 हाथ का, तीसरा खण्ड 8 » 32 हाथ का तथा पीछे और औतम भाग का छण्ड 
|8 » 32 हाथ का बनता हैं । प्रथम भाग प्रेक्षतोँ के बैठने का स्थान हैं, दूतरा भाग 
आभिनय का प्रमु्न॒ स्थान है । इसे ही "रंगपीठ" कहते हैं । तीसरा छण्ड र॑गशीर्ष है । 
इसमें वादकों' के बैठने का स्थान है तथा वाघ आदि रखे णाते हैं । इन तीनों के बाद 
सबसे पीछे ।5 » 32 हाथ का एक भाग और बचता है । यही चौथा भाग नेपध्यगुह के 
क्‍लए नियत तैल्या जाता है । नेपथ्यगुह में पात्र, वेशभूषा आदि के परिवर्तन की व्यवस्था 
करते हैं । | 


अफेयर पावमात! इकालइ वैमंकयाएी भचाककक निर्यलाक जय कपास पक्का प्रामभा ६०७०० धोडला। कैचइनन॥ हकामा का॥० साम्या> पंकय७ सा भाजाम॥ अपनानण्क! आरपमनन बाइक भय शिकार समा प्रदभरआ, जोड़ने» भाा७० श्रमाकाद! भाप, सका अमल: अगशााक पाया सावनोस भरा अकाजयाक सा समायाहाने वाा७ कआाभयाक अकााा समा! 44वा७» धरा साउवाय ध्मयााक वमयामाए- भा; अकामपपाक..शरइवायाा "यहा उमंजयांगा5..पुऋ॑मग्य०. .#ुशाम्भक,.पमयकंकयाए,..रिम्पप्या. धान. सप्यया, ्रायााक साउमाकाक, #माप्यमह- उनामयव आभाभआायः बफमगाम्य; अलइाबक 
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है। "मत्तवारिणी" शब्द का सही अर्थ न्‍या है 9 मत्तवाीरिणी ठा शक्ार या स्थान 
तथा उसकी संझ्या क्तनी है 9 नाट्यशास्त्र तथा आभिनव भारती दोनों मेँ ही यह 

एब्द प्रयुक्त हैं, तठन्तु आचार्य विवश्वेशवर को यह शब्द सीदग्ध प्रतीत होता है | उनके 
मत मे "मतवागरणी" शब्द छोना चागीहए कोष तथा साहित्य के प्रमाण से मत्तवारणी 
प़ब्द उपयुक्त नहीं है । « शाध्वीनक विद्वानों मेँ इस इ़च्च के अर्थ को लेकर भारी मतमेद 
है, क्योंतिक इस शब्द की शभन्‍न-भन्‍न प्रकार ते व्याख्या की गई है । मत्तवारिणी 

ती सँख्या पर भी विवाद है बैक मत्तवाररणी एक होनी चाहिए अथवा दे । अगला 
प्रगन उसके आकार से सम्बीन्धत है | "नाद्यशास्त्र" मैं र॑गपीठस्य पाएवें तु कर्त्तव्य 
पत्तवारिरणी गमलता है । द 


आचार्य गवषशवेषवर कहते हैं ॥क आरीम्भक ललीपकार के प्रमाद है"कर्त्तव्यों 
मत्तवारेण्ये "के स्थान पर "कर्त्तैव्या मत्तवारणी" आ गया है शव इसी ते समस्त समस्याएँ 
उत्पन्न हुई हैं । "मत्तवारणी" शब्द कोष-ड्रान्धों अध्वा साहित्य में कहीं भी नहीं 
मिलता । "मत्तवारण" शब्द अवश्य गमलता है जिसका अर्थ है- "बरामदा" छः ऑभनव- 
गुप्त ने रंगपीठ के दोनों ओर मत्तवागरणी या बरामदों के बनाने का विवधान दया है । 
डा0 घोष तथा मनकद र॑गमण्डल के भीतर ही मत्तवागरणी को मानते हैं । प्रो0 सुब्बाराव 
ने "नाद्यशास्त्र के 'द्वतीय तैस्करण के अन्त मेँ एक लेख लिखा है-"प्रेक्षागरह का रचना विधान 
"मत्तवागरणी " को लेकर उनका कहना है शक मत्तवारीरणी एक ही होती है । इसका: 
अर्थ है रंगपीठ के तामने की ओर धरातल ते हेढ़ हाथ उठे हुए भाग की दीवार पर णो 
प्लास्टर वल्या जाए उत्तम मत्त हाथियों के चित्र बनाए जाएं । यह प्तास्टर में बनी 
हुई मत्त हाथियों की पौक्‍त ही मत्तवारणी है । प्रो0 भानु का एक मत यह भी है 
गक॒मत्तवारिण्णी मत्तों का वारण करने वाली | नाठक के भावपूर्ण दृश्य को देखकर प्रेक्षक 
कभी -क्भी उन्मत्त हो उठते हैं तथा भावावेश मेँ आकर मैच पर ऑभिनेताओं तक पहुँचना 


आता 8 मा री री ०७७ आओ 'फ्रतदाकमे संप्याकफा प्रधापजक आमााभगा. नरक. पापकााए भदनकाा, अरोकाकफा भफमदामर, +व2जर। इनका असययातक0 अकेमंमीफः उहाशााकाक संध्या. . चिकना प्रथम). कांधजातक। फप्रदमाक. धमकी. भापयदाल॥॥.प्ोधाएएा०७.. सादा: उपंशसवआम गे 'हफ़ा2७, पधकाआं॥। .उकपरतओ, परइकामाफः आइमाफन्‍क ादःथनयाफः एधमाशाए।.मयकरकाक, पशेकामपानण. तनाव. सडममनका+... िवलसाका 
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चाहते हैं । यीद मभी प्रेक्ष॥ मंच तक पहुँच जाश्गेँ तो नाटक ही समाप्त हो जाएगा । 
अत: इन लोगों को रोकने की दुष्ट से रँगपीठ के सामने की ओर छोटी सी दीवार 
णा कटघरा ज्ञगा देना आवश्यक है । इसीलिए इस रोक को "मत्तवारणी" कहते हैं | «४ 


मृत्तवारणी के सम्बन्ध में प्रसादगी छा मत भी प्रो0 भानु के समकक्ष ही है । 


"मत्तवारणी " के कई तरह के अर्थ लगाए गये हैं | आऑभनठ भारती मेँ मत्त- 
वारणी के सम्बन्ध मेँ कसी का यह मत भी संग्रह शिक्या गया है गक वह देव मीद की 
प्रदीक्षणा की तरह र॑गशाला के चारों ओर बनाई जाती थी **** कन्‍्तु मेरी समझ में 
यह मत्तवारणी रंगपीठ के बराबर केवल एक ही ओर चार खम्भों से रुकावट के तलए 
बनाई जाती थी । मत्तवारणी प्राब्द से भी यह अर्थ गनक्लता है गीक वह मतवालों को 
वारण करे । यह डेढ़ हाथ ऊँची रंगपीठ के अगले भाग में लगा दी जाती थी | *» 


चलुरस्त्र नाट्यमण्डप- भरत के मत से रेसा नाद्यमण्हप वर्गाकार 32 * 32 हाथ 
का होना चाहिए । भीतरचना मणबूत पक्की ईंटों ते होनी चाहहिए । इस नाद्यमैडप 
में 24 स्तम्भोँ की रचना के बारे मेँ निर्देश हैं जो नेपध्यगृह तथा प्रेक्षात्थत्त से पर्याप्त दूरी 
पर होते हैं | चतुरस्त्र समतत नाट्यमण्डप के मध्य आठ हाथ का वर्गाणार रंगपीठ होता 


है तथा दोनों कमारों पर |2 » 8 की चार स्तम्भोँ वाली मत्तवारणी । 


ब्रयस्त्र नाद्यमण्डप का स्वस्य जिध्जाकार होता है । इसकी शीत तथा 
स्तम्भ चतुरस्त्र नादुयमण्डप के दंग की ही होती है । इसमें तीन द्वार होते हैं- दो नेपध्य 
गृह की ओर तथा इक प्रेक्षकों के प्रवेश हेतु । भरत ने इस रंगमंडप का माप नहीं वैदया । 
४ पहन्दी आभवन भारती पृ0 3॥7 
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रंगपीठ की रचना षड़दास्क से की जाती है । इसका ॥र्थ प्रो! सुब्बाराव 
ने ।लणा है शक रंगपीठ लक्ही के हाँचे का बना होता है | 


प्रेश्ागह के द्वारों तथा प्रवेश-भागों की तम्गीषत व्यवस्था की बात आचारयाँ 
ने की हैं। यह विवरण ध्वीन-प्रभाव की दृष्टि से बहुत ही वैज्ञानिनिक है । एँगमण्डप 
में सम्मुष् द्वार न हाँ, ताक उच्चीरत इब्द प्रीतध्वीनत होने में बाधा न हो । इसी 
दुष्ट से "पैन्नगुहाकार नाद्य मण्डप" की कल्पना की गई है जिसमें वातायन छोटे-छोटे 
हाँ ताल उच्चीरत पब्दों को गम्भीरता प्राप्त हो सके | » 


थ्री जयशैकर "प्रसाद" ने अपने "रंगमंच" नामक लेख में लेखा है ऐ॥क नगर की 
र॑गशालाओं का स्वख्य पर्वत-गुफाओं को आटकर बनाए जाने वाते मौदरों के अनुख्य होता 
था । कार्य: शैशगृहाकारों दद्विभ्रीमनाद्यमण्डप: [ना0ग़ा0 2/8।$ ते यह कहा णा सकता 
है लक नाद्य मीदर दो छण्ड के बनते थे और वे प्राय: इस तरह के बनाए नाते थे िससे 
उनका प्रदष्षीन _वमान का सा हो । शिल्प सम्बन्धी शास्त्रों में प्रायः वद्रश्नीमक, दो खण्डे 
णा तीन छण्डे प्रसादों को, जो कक स्तम्भों के आधार पर १नेक प्रकारों के बनते थे, तवमान 
कहते हैं । यहाँ "गीह भीम" ते रेता ही अध लगाया जा तकता हैक एक भाग दर्ष्ों के 
क्‍लिए और दूसरा अभिनय के "लिए बनता था, िन्‍्तु छुले हुए स्थानों में ऑभनय करने के लिए 
जी काठ के रंगमंच रामलीला मेँ विवमान के नाम से व्यवहार मेँ लाए णाते हैं, उनकी ओर 
संकेत करना मैं आवषप्रयक समझता हूँ । »» | 


पदरशीम नाद्यमण्डप के सम्बन्ध मेँ ऑभनवगुप्त ने अपने पूर्व के अन्य आचार्याँ के 
मत भी वदये हैं । इनमेँ एक मत यह भी हैक र॑गमण्ठडप दो मीणला होता था । इन 


प्मभदाक भरकम; साधाउक समात्यक बाबा धाहंमाद। फकोनाक श्रवाकक0 पममाका मगकक सकामाएक फायर» पाममाआ भ्रयकाए७ २०७४७ केप्रो्ए0 सम्यथाा७ भ्राता॥७ अृुवानत नामक समा पमाआकओ संडकमप> अब अंग्ण्गयंदा भा सम्णमा आसा७क गनकाक क्या सामाकम हमकाा, सीशहमा वममाइकी भ्सांधाक फ्राकाए सावायु७ रधाकमाक शानापापी: सापथान- हवन नया प्रधादाभा३ भरा, अपद्ाभाक अमान पेशमामपे १७७७७ मामा भराउइशाए) आाा. जक्रथा ॥ल्‍थाा, वाया उकावाक जाालाए>: सामइम+ धामामाओ साधा धवााए माा॥ वरमााओ उड़ोपकर' वाया म्रोकाआान) आमााए) (काम | भ्रकममांक 


> तस्यागनन्‍नवात: कर्त्तव्य: कृ्तीभ: नाद्यमण्डप: 
गम्भी रत्वरता येन कुतपत्य भीवाष्यत ।". ज्ञा0-2/8। 
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सभी मर्तों में भटूट ताँत का मत थाधुीनिक प्रेज्षागह ले सबसे ननकट है | उनके मत में 
पहपब्द" "वीप्सागय" नाद्यमैडप में र॑गपीठ के निकट ते प्रेक्षरॉवेष्नन के द्वारा मत में 
तकनीकी ऊँवी नीची दो प्रकार की भूम पर क्रण्पा: नीचे से ऊँचाई ठी ओर सीह्वीनुमा 
(!सोपान कीत! आसानों की रचना होती है | ये आसन क्रम: रैगपीठ की ऊजैँवाई के 
सशन हो जाते हैं । इस वद्श्वीम आसन व्यवस्था में सामाजिक परस्पर एल दूसरे को 
आच्छादित नहीं कर पाते * तथा नाहय मंण्हप ला शवठार शैशगुहा जी तरह हो जाता 
है । 


अभिनव गुप्त भी रेसी गनम्नोन्‍नत आसन ववीध के पश्च में हैं तथा रंगमहडप 
के पैल्गुहालार को उचित मानते हैं ताक उच्चीरत शब्द प्रेक्षकॉपवेशन तक प्रीतध्ठीन हो 
सके | ४४ 


नाद्यशास्त्र में स्तम्भ स्थापना वध का वर्णन चतुरस्त्र नाह्यमण्डप के प्रैसग 
"मेँ है | गवीभनन्‍न प्रकार के नाट्य मण्डपोँ मेँ कुल #कतने स्तंभ हॉँ, यह स्पष्ट नहीं है 
शन्‍्य आचायाँ ने भी इस सम्बन्ध में मत वदये है, परन्तु वे सभी बैक्सी एक मत तक न 
पहुँच सके । ऑभनव भारती के त्रुटपूर्ण पाठ के कारण इन आचार्यों के ववचार पर्याप्त 
स्पर्ट नहीं हो पाये । भाषार्य विवश्वेषवर ने इन त्रीटयोँ को दूर करने का प्रयास क्या 
है । आचार्य ऑभनव के मत ते यह स्तम्भ परस्पर आठ हाथ की दुरी पर न हो 2४४ 
तातक प्रेक्षकों' को देखने मेँ सुविधा रहे । 


द्वार-रचना के १वष्य में भरत मीन ने र॑गशीर्ष के पृष्ठभाग में +स्थत नेपध्यगृह 
के दो द्वारों का सर्वप्रथम विवधान ककया है | »»»» इसके आतीरिक्त अन्य स्थलों पर भी 


साामाकक कायम पकफसा अरशभाका७ मक्क शाक/कराक धुक०० इकााइ७ ३७-५७ शाम; वश, भ्रम प्रा 20३०० भाव वंममकाने मामा; ग्रम्यामकक वानमा मामा फ्रकमन|+ आमकंन्‍द अएम१७ प्रा! अफमाान) पालयवा) पाम्णाा> अधभाभ) शधभाफ स्‍+)कक ९७+मान. धभममा: 4007७ “मम एपहायमक ॥०मयाा०- अभय जमा माल धरा शक सभवाक७ थए2कइक' आरा ७ भाय३५०य७ शान भरा २७, परम परमार .परापालआधका मम ॥रन्‍मामाप़ड: ० फतह पतााआरपत पवार, अमाका-# वममकमक+ फलमजना 'ामंनाए मकान वपानता॥ ऋज्;अा५ अपर पप:८००३ भ्याध्याकमा, फ्रंभावस्‍कक भफस 
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५3४४ कार्य द्वार इमवात्र नेपध्यगृह रस्‍्यात 
द्वाए॑ चैक भ्वेतत्र रँगपीठ प्रतेशकः 


# व्य्ज 
| 
की है। 

क्न्८ञ 


रंगपीठ के लए एक द्वाए तथा एन ममाण के एवेश के ललए एक हार प्रेक्ष७ गह में रंगणीठ 
के सम्मुख हो | * 


शीभनव गुप्त ने प्रेश़ूण, पात्र तथा नाह्य प्रणोग की शीवधा की दुष्ट से 
शर द्वारों ली कल्पना भरत के समान्न की | ४५ 


कछ आचार्णों द्वारा की गई छः द्वारों की कल्पना का भी उल्लेख है 'जिमके 
अनसार दो द्ारों की रचना पाए मेँ प्रकाश के 'हिए की जाती है | #ह* 


भ्ाधीनतक काल में मह्न शाचार्णों से 'भन्‍न द्वारों की तल्पना डी0आरए? मनकद 
ने की | # || ४ 


स्तम्भाँ, णातिणों तथा इरोछों के "लिए काष्ठ शशिल्प ली चर्चा है | प्रेक्षकोप- 
देशन मेँ आसन-रचना प्रणाली के बारे में आगदि आचार्य ने कहा है शक आसन रचना स्तस्भों 
के बाहर"सोपान कीत"गैँ होनी चागिहए तथा शसनों की पौक्तयाँ एक दूसरे से एक हाथ 
जार की ओर उठती हुई हॉँ | >जरुअहू. शत्तन रचना मेँ ईंट तथा तकड़ी का प्रयोग होता 
था, प्राचीन ग्रीक नादह्यशाला का प्रेक्षास्फ भी दलान पर सीढ़ीनुमा होता था, इत्ती 
ठारण हा0 रफ्तैश ने लिखा है- "ग़ीक नाह्यशालाओं की हैठने की व्यवस्था के समान यह 
व्यवस्था णान पहती है | ४५४५५४४ 


या व्रधोगेडक प्रमाकाए। इराक, ऋ्रधाकक, ऋरफाइए धमगता# व्यय प्ाधशकन कवाकाकक पाधगाएन कभापंम॥ फानाभाक पं साकाथा फकम्मक ऋम्पानाए० ग्राततााड भकाजा॥ वंााकु नमन पाकमाफ माला 'कााकाएः असायका। शमााम७ जाया) आशुकमाक धरा एम्योगरा॥ पंतााका ागाया+ साला) ४४७० भकाााड इरमशमा+ मम) पाया बाशमाथा$ भाधमाक्रक, कृमाआएर फापपइम अवदाान हरममाग॥ पारा भरमफ्रमाक' बड़कएक लशमरा०0 मिमाक' व्म्यादाक श्याम; भाामाए ऋाभाताद! धमाका आरा; स्पा वरदान भराषमयगा शआ०७७४ए जमाना धराकयवात' पाक एकता वाएमगीय पागाामावे स्ााा-+ (का आउकमार 


'.. ीशिशापपेजाओ, 


नाएशा) 2/०१85,97 
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ह नाछशाए ०/५०० 


लिखी गई पुस्तक में तबीहैशच प्रशीत विद्वानों का मत गदिया गया है के यवीनका भारतीय 
नाद्य मण्हप को यूनानी प्रभाव की देन है | « यूनातनियों के जलिए भारत में "यवन" 
पब्द प्रयुक्त होने के कारण यवीनका शब्द ते यूनानी प्रभाव का अर्थगहण क्या गया है । 
पठन्तु इस सम्बन्ध में कोई प्रमाणणक जानकारी न होने के कारण भारतीय "यवीनका”" 

पर यूनानी प्रभाव की बात जनिशाधार है क्योंतिक स्वयं यूनानी र॑गशालता में ही यवीनिका 
जैसी छोई वस्तु न धी । धातव्य है गैक यवीनका स्तीज्णत रँगमंच का प्रयोग पाष्चचमी 
रंगशाला में रेनेसाँ काल में ही हुआ था । दोमी रंगमंच पर ओरलिक्षम है ॥3७७क || 
नामक पर्दे के प्रचलन की चर्चा विद्यानों ने की है, विन्‍्तु वह स्वय॑ यह मानते हैं शक यह 
पर्दा आध्ीनक कर्टेन की भागत न था, अपितु इसे रंगमंच के आगे के खाली गहूदे हा न क, 
में गगराया णाता था । *» छझसका प्रयोग भी कस मात्रा में होता था, इसके बहुत 
कम प्रमाण उपलब्ध है | 


नाद्यशास्त्र में भो यवीनका के सम्बन्ध मेँ कोई सँकेत नहीं है । पांचवें तथा 
बारहवें अध्यायों मेँ "यवीनका" तथा "पर्टी" ग्राब्द प्रमुक्त हैं | >>५.. आभनवगुप्त के 
अनुसार थके हुए पात्र य्वानिका के पीछे से प्रस्थान करते हैं अथवा प्रवेश के "लए तैयार पात्र 
उसके पीछे खड़े होते हैं | >>». ऑभनव भारती मेँ यवीनता-अपसारण तथा नानार्थ 
रप्त सम्भव पात्र के विधान ते स्पष्ट होता है तैक यवीनका का प्रयोग ड्राप-कर्टेन | 0७० 
८००४४३॥ "| के समान रंगमंच तथा प्रेक्षकोपवेशन के मध्य क्या जाता था । पूर्व रंग 
के प्रसंग में भी ऑभनवगुप्त ने यवीनका का उल्लेख क्या है ॥क शक यवीनका रँ॑गपीठ तथा 
रंगशीर्ष के मध्य गीिवभाणक भीत के र्प में भी रहती थे | हह३४५ 


धरा विवायम॥ भाधनाए+ एफ़माओ॥ शा डमासाान॥ चाइना सालजाए; पकममयाक कमांगमंक मादा, क्रमापभा> आ्रकाएा॥ वधभा+ सपरकाााक भ्ययका७य मरा अकरमए ७ साहस अकरकम समममाथ+ पारा ध्रभमााी। बाप सकमा+७. सफबात व्विकामाड भगाओग धममर सपना) अकाथाक' कम्मामवा वथ्कमाए भ्रमाकण >००सा॥ पाक! प्राभााए धमयकााएः सफाााक आया स्का प्रा ॥्रामाकाक शममाकन! कम भामारां॥ का पाया पम्प व्यत्याक७ मानक धयाइडाक जया पदााआकक ४०००पा$। ०मपाबक' राम्गाक समा शपथ धायारप७७ साला श्राथ्मफ धरवहहोगः ध्याकाए) (पाला फंड अपाकाना' प्यकृनमक 
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४» 2५ वत: पात्राणाविश्वान्प्ये आगच्छत च गुप्ते र॑गस्य शोभाय । 
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हाए मनमोहन घोष्द के मत से एक यतीनका नाठल के आरम्भ तथा अन्त 
मेँ ड्राप-कर्टन की भाँति तो प्रयुक्त होती थी ताथ ही दो और यवीनकाएँ रंगपीठ तथा 
नेपध्यगह के मध्य होती थीं | «* मनकद तथा एएकेए क्मारस्तामी रँगपीठ के अगरशाग 
में द्राप-कर्टन ठी +स्थीत को स्वीठार करने के पश्च में नहीं हैं क्णोंतिक सैस्कत नाटकों 
का अंत कसी चमत्कारपूर्ण नाटकीय घटना पर नहीं होता । क्मारस्वामी रँगपीठ 
एवँ नेप॒थ्यगृह के मध्य दो यवीनकाओओं को तो स्वीकार करते हैं | »» हाए तीएबी0 
गुप्ता के मत से यवीनका कैवल एक ही रही होगी और रंगपीठ और नेपथ्ण अथ्वा र॑गग्ीए 
के मध्य होती होगी | ** णगदोशइन्द्र माध्र का मत है "यवीनका" ड्राप-कर्टेन 
के दँग का पर्दा नहीं होता । उत्ते तो दो व्यीकत उस तमय लेकर छहे होते हैं जब 'क्सी 
प्रधान पावर या पात्री छा प्रथम प्रवेश होने वाला होता है | ४५५ द 


श्री गोबधन पांचाल भी द्राप करटेन वाले सुझाव को नरक मानते हैं और 
म॑स्तृत नाटकों ते अपने मत को पृष्ट भी ठरते हैं "*०* इन नाठोकों में प्रत्येक अंक की 
त्मापप्त पर सारे पात्र प्रस्थान करते थे [निष्क़ान्ता: सर्व! और नाठक के भैत में भरत 
वाक्य होता था जिसके बाद पार्तों के प्रस्थान का नियम था | हजज|» 


वकन्तु सेस्कत नाटकों मैं अनेक रेसे दुएयोँ का विधान है, जिनसे प्रमागणत 
होता है गैक यवीनका का प्रयोग ड्राप-कर्टेन की भाँति होता होगा । ऑशभिज्ञान शाकुन्तलम 
में आसनस्थ राणा तथा वविदूष॒क का प्रवेश. >र॑व>*ह.. मुच्ककीटक में आसनस्थ उत्कीठत 
वैसतवैना तथा मदाीनिका #***>*४४ का अपत्ताएणं होता था तथा सम्बन्ध पात्र अचानक 
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प्श्ये 
(70 

श्ा्प्ज 


दर्षक के सम्मद्व उपास्थत होते थे। | संस्कृत नाठकों में ऑधरकाँश स्थ्लो पर ऐसे दुष्शा 
न्‍नर्देशाँ ती योजना है तथा "यवीनगा", "पर्टी", "ीतरस्करणी", "प्रीतीशरा" शारीद 
का उल्लेख 'मलटा है ! १तरस्तरणीगमनीय राणानमुपेत्य « तथा तत: प्रीवशल्य 
पटीक्षेपरणं राजा पुस्ठा न्‍्थन झनप्॒य | ४» 


एसएएम! टैगोर के मत मे प्राचीन रंगमंच पर यगीनव्ग जा प्रयोग अंक-दुषय 
पीरवर्तन के समय होता था | #** 


प्राधीन रंगमंहए के भग्नावप्रेष रूप बची सरगुगा रियासत की रामगह गुफाशों 
में एल छोटी सती र॑गशाला है तथा निम्नोन्‍नत ऐैल्ी में बना प्रेक्षगोपवेशन है । इन गुफाओं 
के दोनों पाषवाँ में दो पछद्र हैं । विद्वानों का अनुमान हैक इन प5द्रों में हैंहा लगाकर 
रवीनका टांगी जाती थी | इस रंगशाला की छोण ब्लोश महोदय ने की | ४४५५ 


यवीनका के सम्बन्ध में प्रतादणी ने भी अपना मत व्यक्त बक्‍्या है | यर्वीनका 
को पाए्चात्य प्रभाठ मानने वाले मत छा घोर छण्डन करते हुए उन्‍होंने गह गतिह क्या है 
पैक यवीनिक्ा वरुद्ड रुप से भारतीय र॑गकला का अंग है- 


"कुछ लोगों का कहना है शक भारतवर्ष मेँ "यीनका" यवरनों भर्थात्‌ ग्रीकों ते 
नाटकों में ली गयी है, १ठन्‍्तु मुझे यह शब्द रुप से व्यवहुत "बर्वीनिका" भी मिला है । 
अमरलोष मेँ- प्रीतसी रा' जवीनका स्थात्‌ ततरस्करणी च सा तथा हलायुध मेँ अपटी काँड पर: 
स्पात्‌ प्रौत्तीरा जवीनका तिरस्करणी |" 
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७ व्पज्य 
लय श्गे 4 | छ्षू दि घन क कप पलक हैह.ु «-+- हैहु जोक जतीनतका ह+>-0+-+०कम क्गा 
इसमें "रा" से नहीं पकन्‍्त भें ही जतीनला का 
ए ॥ 


बजा 





|! एती नका 


० पद ४० पी डील कक घोतऊ एल्लोत 5 ज़्त ला रा 
रत णीघ््ता | दातल होता 6 | "छव" का 3#ध ते और त्तरा से है । तनह्न "तहीनला” 


5 
लड़ते हैँ जो पीछ प गम त्गाॉंड पल ते कमी तक ह 
उम्त पद को हदें हैं जी शीौज्धञता से उठाया-गराया णा जके | काँद पट शो ही तरह 


(ः ४५ पिनआाए रे: कट 0. 
ा ण्त्ग्छ रु छह्श्त करकल्ान्‍कन्‍नकू ० ण्ट चु ला? बआ आह: | ॥रमरक+० था सन _अबन्‍म्मनु। 
का 3९ ध्तीनत करता है जिस पट ३ ध्ात त तत्ह | के झाश! जकाह 2१ गत हडे ह हक एश्ीग दो ! 
है हे भर छ ऊ + ; ५. ४ ् >ककओों.. किशन रू गा रह सप्ज.. 


$ 


प्रीतसी रा और वतिरस्करणी शो तामिप्राय ग़छ मालुम होते हैं । प्रीतत्तीरा तो नहीं 
गकन्तु पैतरस्करणी का प्रयोग वठढ्मोर्चशी में एक जगह आता है । **« प्रीतसीरशा का 
सम्+ प्त्त ५ नशमल और ग्त्श संदेहनजनक | कि ज्फ 
प्रयोग भो सम्भव है, खोणने से ग_मल जाए, ठन्‍्त अपटी प्रब्द अत्यन्त सँदेहजनक है | 
ग़च्छकी टक पवक़गीर्त तेजी आदि में तत प्रति श््त्प परीश्मण कल स्थ्गानाँ पर खश्लता है | 
हमीलए सटे तपेए 7 हा ते ए्दे हे का नाग अपली जान पडत के सम्भ्तत* अपटी टीडे प॒ उन 
स्ाातलतशए कछ |प३/५ छू है परद का नाश उप [न पलछता ह€ | एबन्‍्नजतय, लंपटादा्ण उन 
स्थानों पर ल्या जाता था, णहाँ सहता पात्र उपीस्थ्त होता था | उस्ती 3 में अन्य 
पात्रों के द्वारा कथावस्त के अन्य विवशाग का औशनण करने में अप्टीक्षेय का प्रयोग हो 


था । राह गगाचय है शक कालिदास और पूदुक इत्यातदद प्राचीन नाटककार रंगमंच के पटीकेा 
से पीरीचत थे और दृश्यान्तर हट्रान्सफर सीन उपस्थित करने में उनका भी प्रयोग छरते थे 


"छत की यवीनका" नामक अपने वनिबन्ध में गोवधन पांचाल ने लिखा है 6 
यवानिका का प्रयोग रंगगीठ तथा रंगग़्ीर्ष के बीच में होता था । ॥9 में मे 9 पूर्वर॑ंग 
गवीनिका के पीछे से कैकए जाते थे । यह यवीनदा तीन टुकड़ों में प्रयुक्त होती थी, क्यो 
52 हस्त की चौड़ाई मैँ एक दीवार में दूसरी दीवार तक तने लम्बे परदे मेँ कुछ व्यावहारिक 
कीठनाईयां भी होती हैं, जैसे +क वह ?पने ही बोझ से झल जाएगी । अतः पाॉँचाल जी 
के मत मे कुल यवीनकाएं तीन हैं, एक-एक तीनोँ अभिनय क्ैेशों मैं- दो मत्तवारणी और शक 
रंगपीठ के पीछे । उन्होंने ऑभनव गुप्त के इस मत का छण्डन ज्या है बैक एेश करने को 
तैयार ऑभिनेता यवाीनिका के पीछे छड्ठे होते थे क्योंतिक यह कार्य पटी-अपटी द्वारा होता 
था | | आ चत्रों' का उदाहरण देकर थी उन्होंने बताया है गीक रंगमंच की यवीनका 
झम्भों पर तगी हुई ख्लीट्यों पर डोरी द्वारा तानी णाती होगी और छल्तों पर 'खिकाई | 


जाती होगी | ४५५ 


५ जयशंकर प्रसाद, ढाव्य और कला तथा अन्य वनबन्ध पृ0 १४-१7 
+ ४ नटरंग, 25 अंक, जनवरी-जुन, ।975, पृ0 50, 5। 
४३३ नटरंग, 25 अंक पु जनवरी लिन 6. जज 
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श्रष्ठ साहित्य युग के सम्पूर्ण ब्रोध को प्रत्यक्ष-2प्रत्यक्ष गर्त-अगर्त संकेतॉ-प्रती्ों' 
में रेखालत करता है । यही कारण है कक प्रत्येक ग़॒ुग के स्ाहहत्य की अपनी अलग 
पवषेषता होती है णो ऋुत कुछ उत्त गृग के प्रभाव दबाव या युग की तामीयक पीरीस्थीतर्ों 
से उत्पन्न होती है । युग सत्य के ग़ाथ यीद लेखक तीव्रता ते साक्षात्कार नहीं करता 
तो वह मार्मिक और त्ाथक साहित्य का सुजन नहीं कर पाता । कहना न होगा ठ 
लेखक की अनुश्गीत उत्तती पीरवेशगत सीमाओं से बाहर नहीं हो सकती, इसीलिए बड़े 
लेखक अपनी पीरीस्थीत के साथ शापइवत ला सार्मीणक के साथ मौलिक पीरवाईभतक स्तरों 
पर सम्बन्ध रखे हैं । गुगीन वास्तीवकता की उपलब्ध बहुत सरल नहीं है । 


आधुनल कात वहन्दी सत्ागिहत्य का विक्‍्चार क्रीगत्तमूलक परम्परा ला सर्वीीध्क 
महत्वपूर्ण काल है । इस प्रकार ते उन्‍नीसवीं-बीसवीं शताब्दी भारतीय जन णीवन और 
साहित्य के क्लत्र मैं नवजागरण नवोत्थान रव॑ आधुनिकता के उत्तरोतर गवकीसत होते हुए 
प्रभाव की शताब्दी हैं | * 


राजनीतिक, सामाणिक, सॉस्कीतक और धारमिक दाष्टियोँ से ०९वीं गताब्दी 
ला उत्तराई और बीसरवीं ग़ताब्दी छा शरम्भ इतना ववीशष्ट है तक इस युग के सीहत्य 
में पुनरत्थान की प्रवीत मुखर है । ववष्व के गवीभिन्‍न देशों की विवचारधाराशोँ से पुष्ट 
भारतवर्ष के देषव्यापी आन्दोलनों और पारिवर्तनों से प्रेरित यह काल राष्ट्रीय चेतना की 
प्रेरणा के प्रसार से जगमग शतक है । स्वतैत्रता आन्दोलन ला उद्देषय मात्र राजनीतिक 
नहीं रहा, एक सीमा पर वह देशव्यापी पुर्नागिरण ला आन्दोलन कहा णा सकता हैं | 
राष्ट्रीयता और पुनदत्थान की चेतना इतनी तीव्रता के साथ पीरिव्याप्त हो गयी के सजग 
कलाकार उत्तको व्यक्त करने के माध्यम बन गये । देश में उग्रेनों की ताम्नाण्यवादी नीति 
का भण्डाफोड़ होने के कारण राष्ट्रीय चेतना में नयी धारा पैदा हो ग्यी तथा स्वतंत्रता 


गरल्ाकइम' ज्यादा हआाउयाढ़ पेशापगाु 'साकामााक ककथयण्प॥) वेकपी्राडीए' फरमे#क- जरपम्याता! भ्ाामाएदं। समाइाए कशाम्पामाए: फपयमम्य परमातान.. धडरइपदक ॥राम्ममड अधायकाओे,. ्राककपा। अनफरायाह कराइकय७ इराक विकियांका आकर अांबाक् २०३००७७०. झआइ,.प्राफ्राका?'..(मफाक. अंधकयाद।. सालाआान्ह.. जुदा! पृथक. खतादाएबेए..परपिकमाम ५. मा: *ंप6। पर्काःकन..'धधमाकन+) डलकरमाएआ, अष्शययट! एसाइफानस 20006 जेक्लक़र8 पराछतअआफ, 
रा सक फाथ्ाअ९. काया, दर! पषयाएक अधायदा साइसाकास सममयावहा बरमकांड्॥ अजय, भा्याधय शाप पम्प लकन्‍्यााएः बाय कस इयाभमन३ जीक॥४७७ कमहहफ0 जनसापड, #णम्मपाथा आाकतएक पाह्णक गा चाय 
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४ |4|॥४ 


एवँ स्वायत्तता की प्रागीप्त के "लए जनमानस पूरी तरह तैयार हो गणा । णाश्चात्य 
स॑स्लीत के मम्पर्त ते नवीन ज्ञान के वातायन छूले शैर भारतीय जीवन छा ठहरात उस 
चेतना के क्‍ले से गीतशील हो उठा । रीतिणद के स्थान पर ब्लीहइवाद, मायावाद 
के स्थान पर मानव्याद-मानवतागाद, भावना के स्थान पर यथार्धथ्वाद और तर्कवाद की 
स्थापना हुई । मध्यकालीन बोध रहने तथा. नवीन तास्कीतल आन्दोलनों की 
नीवन्तता और णीवट ने जनजीवन, धर्म, दर्षीन तथा सम्गण और साहित्ा में युगान्तर 
उत्पन्न तर वीदया । नवीन श्षा पद्ञीत ने वैज्ञानिक और व्यापक अन्तर्दीष्ट के प्रभाव 
दब्माठ से जगीरत म्रतप्राय णहताग्रस्त, सीढवादी हे अधानुगामी रीतियोँ पर प्रबल आधाठ 
गकए । प्राचीन व्यवस्था 8न्‍न-नभन्‍न होकर लुप्त होने लगी । भगवान को केन्द्र से 
हटाकर मनुष्य केन्द्र मेँ स्थापित बक्या गया । 


भारत में यूरोप के आगमन ते एक रेसी नवीन चेतना का उदय हुआ पणससे 
हमारे आधुीनक काल को नयी दृष्टि तथा नया दुश्य प्राप्त हुआ । हंस्कृतियाँ के सम्पर्क 
में एक सामातिक सैस्‍्कीत का जन्म हुआ-अतश्व भारत में नवोत्थान का णो आन्दोलन हुआ 
उत्तता लक्ष्य अपने धर्म, अपनी परम्परा और अपने किकवारसों का त्याग नहीं प्र॒त्युत यूरोप 
ती ववीशष्टताओं के त्ताथ उनका सामंजस्य बिठाना था । * ईसाई पादरी तथा ऑग्रेणी 
पढ़े लोग आरम्भ में भारतीय सैस्‍्कीत की निन्‍्दा तर रहे थे, शकन्‍्तु भारतीय पंस्कीत ने 
अपने को हेय मानकर यूरोप के तामने घुटने नहीं टेके | न ही वह अपने छो भ्ूकर यूरोपीय 
अनुकीत में पह गयी । पाष्चात्य चेतना से उत्पन्न नवीन प्रभाव को डा0 रमेश तैतल मेघ 
ने भारतीय सँस्‍्कीत मेँ पांचवें रेमेसाँ की प्रबल भीमका कहा है । »» किन्तु ऑध्काश 
विद्वान भारतीय नवोत्थान गा सम्बन्ध वेदान्त ले णोड़ते हैँं- वेदान्त ने बुह्ठ "दया, वेदान्त 
ने प्रैकर को चमकाया | वेदान्त की नयी व्याख्या करके रामाजुत ने भीकक्‍त का मार्ग प्रस्तुत 
गिक्‍या, णब ईसाइशत तथा विज्ञान भारत पहुँचे तो ' फिर भारत ने वेदान्त का सहारा शिया 
जिस नवोत्थान का आरम्भ राणा राम मोहन राय, दयानन्द, वविवेकानन्द, तिलक और 


'उमयाणय प्रकाशन #2+७ आयाम फंशकए ३ रकम आभकक+ ककया या; जलवा? धा०काया> धयथथावक पराहंगा॥, "पा अधकाता» भागा चातथमक सम्मयाक७ ग्राम कलाकाकी ऋषयभ भावना भ्रााक पाइकया पक पवन) धाा७ए: सा. आमाद्र। अयदान्‍' गथभा+ आपकम्यए उम्मकक उमाहदा३ 2०97९ पदवएा प्राका#ए शक सहसकरमर. अममापफ, पनराण्कक वामाऋाक, यार, अललाकलटप.हशाोपणा, "फ्रेम; सांग, एमरए2५5ा.+ उकपंणत कायम व्यदमपपस+ भरा) दपफकाए आमयृथ्मकक पदपत। उमाछाकके, अनमाधको का-नपरक# पा्मंजन। पंन्दप्फादूड, अमान पमाइकक। खफपफरस), 5 सशया पलक कुक किममरपर क्राए:आाक तय: ऋणाालाक 
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५४ हा0 रमेश तुतल मेघ- आधुनिकता बोध और आधश्युनिकीकरण पृ ॥१ 


अीकपलखामका 


गाँधी ने ल्णा, वेदान्त उत्त आन्दोलन ली रीहु है | » 

गहन्दी ताहरिहत्य में आध्ीनक्ता ली ओर उन्मस्वता का सत्रपात भारतेन्दु 
गुग में ही हो गया था । आचार पुक़त ने ठीक ही कहा है शक भारतेन्दु णी ने वहन्दी 
साहित्य को भी नये मार्ग पर लाकर छा कर दीदया | ४४ ठथा हमारे साहित्य 
को नरें नये गीतों की ओर प्रवुत्त करने वाले भारतेन्दु ही हुए | >>». इस प्रकार 
हयारे जीठन और साहित्य के बीच जो सम्बन्ध वक्‍च्छेद हो गएा था, उम्तें घीनष्ठता 
स्थापित हुई | धन पक्ष मेँ पीहली उल्लेखनीय प्रदत्त सांस्कीतक चेतना ही है । मूलतः: 
इस काल में यह भी राड्ट्रीय णाग्ीत के साथ सम्बढ रही । भारतेन्दु से लेकर मीष्कीशरण 
गुप्त और उनके वीशष्यों तक की परम्परा, एक साथ ही राष्ट्रीय चेतना और सास्‍्कीतल 
तेतना के गवलास की परम्परा थी | " 


एक मोह भंग यह भी हुआ 09 प्राचीनता ली प्रीतमा ही खीण्डत हो गयी 
और नवीन प्रीतभाओंँ के निर्माण में प्राचीनता के भीतर से नवीनता को अन्वीषत क्या 
गणा । स्वाधीनता प्राप्त से पूर्व गा काल रूहुयों के टूटने के तलए गवषेद्द स्प से 
उल्लेखनीय है । राष्ट्रीय तांस्कीतक आन्दोलन के प्रीत जागरूक सभी लेखक सामँतों की 
भ्रंगा र-भाया क़ाभाया से मुक्ति पाकर छड़ी बोली पर आ गये थे और अंतत: यही मानव 
प्क्त की भाषा बनी । बदली हुई संवेदना पुरानी भाथा मेँ ऑभव्यीक्त पाने में असमर्थ 
थी । 


धाम आम 8 3 भी री ७७ चारा सायकवाए! संपंड०७ भमायाड़ोक वाकाकक एहाकम. २ावकक साधा, पांमकाााछ सयदााााक भ्रम श्कम#७ ७१०७. सपमग३७ भाए्ा सा 'रार७म० सपपाए 0 धावाकाएं॥ दादा ्रकाथणा उहाकुााए. एमम्ययाफ़ आाए0०. भामरू०क शा१७०% चम्यांगद! 480९९ श्रकरगा। शुऋा समतीकयांए धागा. शजोककेयाई' धराकाक हफबाक१क चमकम७ पाना 
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2]430 

गुगीन चैतना ली महत्वपूर्ण रचनात्मक प्रत्ीत्त एक गठीएडटताग्रलक सामाजित 
चेतना भी थी । यह कहना कदावचितृ्‌ अप्रात्ागिक नहीं होगा 6 बीसवीँ प्रती के 
आरम्भ में सामाणिक सधार और परिवर्तन की प्रतीत्तणं 'णतनी तीव्र थीं, उतनी बाद 
के राणनीततिक सँघर्ष एृग में नहीं रहीं | * पतामाणिक चेतना ने हांस्करीतक चेतना को 
प्रकट १क्या तथा राणनीततिक चेतना भी इसी का शक भैग है । यह भाषा सम्बन्धी चेतना 
का भी काल है। भाचार्य महावीर प्रसाद शहवेदी ने जन मानस की ऑभिव्याक्त की 
भाषा के जप में जो कार्य वैक्या, उसके बारे में नंद दुलारे वाजपेयी ने '"लहखा-"नये गवचार 
और नयी भाबा-नया शरीर और नयी पोशाक दोनों ही नयी हिन्दी को ववेदीजी _ 
ती देन है । इसी कारण वे नयी हिन्दी के प्रथम और ग॒ग प्रवर्त्तक आचार्य माने णाते 
हैं । साहित्य के क्र में शक्सी एक व्यीकत पर इतना बहा उत्तरदायित्व इीतहास ठी 
शीक्तयाँ ने तदाचित्‌ पहली बार रखा था ***०* | #४ 


हन्दी अपनी मृत्र परम्परा मेँ ही जन विद्रोह, जन तविष्रवात्न, जन चेतना 
और जनीहत की भाषा रही है । उसके निर्माण एवं स॑स्‍्तार में )हवेदी युग के पश्चात्‌ 
छायावाद के कीठ एवं नाटक्कारों' ने सर्वागीधक महत्वपूर्ण योगदान व दया । भाषा सम्बन्धी 
जाग्ीत का काल छायावाद अपनी ग्रहफीलता और गनिर्माणीलता में अद्भुत भीमतका प्रस्तुत 
ठरता है । इस पुनरुत्थानवादी ग्रुग की सम्पूर्ण चेतना ने प्रसाद जैसे व्यील्तत्व को जन्म 
दिया । उकात शव तततती में यथार्धवाद के संकेत हैं तथा उनके नाटक ₹वँ काव्य प्रीतभानों 
ती एक 'विष्नोष अवस्था में राष्ट्रीय श्वँ सास्‍्कीतक दुगष्ट के सर्वोपीर गविणय चिन्ह हैं । 
कहना न होगा बैक राणनीततक ह्ैत्र में जो काम गाँधीवाद कर रहा था, तावही त्यक, 
सांस्कृतिक प्ेत्र में वही छायावाद कर रहा था । प्रसाद के नाटकों के रंग पक्ष की दुर्बलता 
को ध्यान में रखे हुए हाँ0 गगीरिण रस्तोगी ने लखा है-"गनर्देशक, स्मीक्षक और पाठक के 
र्प में मेरी यह 'नीशचत धारणा है कक प्रसाद की नादय प्रस्तुत में चीरेत्र को प्रधानता दी 


णानी चाहिए, रंगीशल्प को नहीं |" #»५ 
(भारतेन्दु युग वाली सामग्री[ 


सदायाकर रकम परादा) साधा भरकम भरा, प्रयालनाक ऋषक सलाम दादा ऋमड़माक म.ग॥०७ पे्र८का। पाामना प्राोक' कम+भमा साफ्ााग। क्‍ााा»ा वामावाका बगिभण॥ गाभामा। अायावी आयान्का अधााएक भधाभ्याा धयााआप ०००णााक नहा: शायद भार आफ, भममाए० 'यवान्दा फकमल। #रमपवाएः धरा पाक) क्रमयाजक रिनमाक, धभाआ। पामगाक७+ नाक स्‍माामा- कमाशनत। फतमपाआ प्रहाााा धाााहा७ |म्ाए साया, अधभवाक जकावम७ ५४०मकाकक धभानान+ जार द्िकपाा काना आान्‍थाफ ७०० धरधावााक 
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भारतेन्दु युग:- भारतेन्दु ाढ़ का आगमन हन्दी रँगमँच के पैक में एक 
पुगान्तकारी घटना है । यह शेप्ता ग्रुग था णब्र नाहक हे तात्पर्य छेलह-तमाशा आीगीद 
में जलगए जाता था । पारतती र॑ँगमैंच का ध्ऐेय मनोर॑जन करना था । नवाबी रंग 
का रहस्य शाही गहलाँ के भीतर की रगरीलियाँ तर ही ज्ञीममित था । नाह्यक्ला की 
सामाजिक वैस्थीत भी सामान्य न थी । भारतेन्दु ने नाह्य लेखन तथ्गा प्रदर्षन की 


नवीन परम्परा को प्रारम्भ करते हुए पहन्दी रँयमँच के हैह में एल नवीन सार्थक नाट्या- 
न्दोलन को छएन्म वीदिया । 


नवाबी र॑गमैच की सर्वोत्तम रचना "अमानत" की इन्दर तथा गीत नादय 
ता रंगमंवीय इ्ीतहास में वव्पोष्च महत्व है । इसे पर्याप्त प्रीसीह गमल्री तथा यह माना 
लाता है बल "इन्दर सभा" के अभिनय के ललिए पहला वहिन्दी रंगमंच कैसर बाग में बना 
जिसमें लखनऊ के "रंगीले शमर्याँ" वाणिद अलीशाह ने स्वयं ऑभिनय विक्या। । » भारतेन्‍्दु 
ने इसे भ्रष्ट नाटक माना | हठँवर चन्द्रपकाश सिंह >» तक्ष्मीवान्त वर्मा ४२४ 
आीद ने भी इसके स्तर की तटु आलोचना की है, किन्तु इस नवाबी रँगमँद ने स्वय॑ 
भारतेन्दु के कुछ नाटकों को प्रभावित ककया था । डा0 गोपीनाथ गतवारी ने "इन्दर 
तभा" तथा भारतेन्दु ी "चन्द्रावली" नागीटका की तुलना करते हुए शिखा है-"इन्दर 
तभा" ठी णीगगिन की शार्ओें "मो झक से लाल" हैं तो चन्द्रावती की जीगिन की आए 
प्रेम ख़्मारी से ताल हैं । "इन्दर सभा" का छन्द "गजल" भारतेन्दुणी के नाटकों, नीलदेवी, 
भारत दुर्दशा में प्राप्त होता हैं । यह प्रभाव पारती ध्योटट्रकल नाटकों तथा "इन्दर 
तभा" ता ही कहा जा सकता है | ५२५५ 


भारतेन्दु साहित्य की मुत्ष प्रेरक शीक्‍त तत्कालीन देश तथा समाण है । 
देशव्यापी क्रान्‍न्‍्तकारिता, जागरण तथा व्यवस्था के प्रीत विद्रोह की एद्वीत्तयाँ की 


असाथ (सफर ड्ा७ा «कं, अमददा- ६» ;मलाराक जान, परम. सामशाकांक .कमकरकए७.. धमल्‍महा७,..धक्‍+>पह0'.. पका .साइमकमाए:.गमषाथाए' राजाइक.परधवलाताक एभ७गा।. (मकान. मिक्रमयदाक ४०००-००... गस्‍ामंगक9,. एकराक' श्रममामइन, मिदाएक- पायाकका+ कुएमुड़ान+ जाथभवाए (मुमममाय,.प्रयधाा१ भराापपक 'पाादाए- धमाकआा धमाका, समता: अंयअरआ29 फलअर्मा #जाउत्थाढ फुरडमाः केजनका८मय! 0 ॑॑ेजडम_ लेरकमात, पसमकमकोक, पतएम 2: परत्यारसपाक वेएाइआबकंर, बरताणमाकर>, >दााराककक अापकाफल्‍क। रपएएर९७- पधउफााकरक १रामाचा+.धयाााकरादक. धऋम्ाव0. फसदानतढ।. प्रस्‍काथाआ+.. जपकामकरा. फरवाकाात. मकपसयाक,.. दाएसाथाूक,. प2+१०थात.. सडकपणहर।.पदसापाकऋ. यम. सनकी, .पुजेपकामणकः दिकसपआयक. लॉफपरंपतर, 


* श्री गतानमन प्रार्मा ननिबन्ध- रहन्दी रंगमंच की नई दशाईँ "कल्पना" 
पसितम्बर, ।954 
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प्रीतताया तद्युगीन र॑गमंच में डाॉँतित होती है | भारतेन्दु उच्च कोट के ऑभनेता 

एवं गनरदेशक थे । समकालीन नाठक ते पीरीचित होने के साथ ही भारतेन्दु नाटक ली 
प्रभाव-क्षमता से भी पीरीचित थे । अत: नाट्य को उन्होंने युगधर्म जी पक्षा का 

माध्यम बनाणा । "नाटक" नामक पुस्तक मेँ उन्होंने उल्लेख कया है गकि शक्स एुलार 

वह नाचघर में पारती नाटक पक्ुन्तला लो देखकर #ब्ध हुए-काफछी मेँ पारती नाटकवालों 
ने नाचघर में णब प्रकुन्तला नाठक छेला और उसमें धीरोदस्त नायक दृष्धन्त ब्रोमचेवातलियों 
की तरह कमर पर हाथ रखकर मटक-प्रटक कर नाचने और "पतली कमर बछलखाए" गाने 
लगा तो हा0 थीवो, बाड़ प्रदादास मित्र प्रशीत झह लहकर उठ आये 'क ॥छ देखा 

नहीं जाता, ये लोग कालिदास के गल्ले पर पुरी फेर रहे हैं | » 


यह समय था णब भारतेन्दु ने पहन्दी रंगमंच के पीरिष्छार का सँकल्प' विकक्‍णा । 
नाटक की तार्वजीनकता तथा तार्वर्गर्णक्ता को ध्यान में रखते हुए अपने समय मेँ प्राप्त 
सतभो र॑गमंचीय प्रतीत्तयोँ का प्ताम॑जस्य कर भारतेन्दु ने नवीन रँगमंच की स्थापना से 
प्रेशु्ष की सच को सम्पन्न एवँ जागरूक बनाने का कार्य ककया । एक प्रकार से उन्होंने 
लम्बे छाल से चली आती हुईं रँगमंचीय परम्परा के दुर्भध व्यवधान को त्वय॑ सेतु बनकर 
अनेक धरातलों से पाठना और एक नई परम्परा को पाना चाहा | #* 


"नाटक” नामक +निबन्ध में भारतेन्दु ने शहन्‍दी भाषा का प्रथ्म नाटक "नहुष" 
को माना है तथा राणा लक्ष्मण सह के "श़्न्तला नाटक" को वहन्दी का दूसरा नाटक [2४५ 


सर 2! ७मकण0 माकभा> आम. पशायाग७ भय काम, आयकमाण। फंनाइआंले फैन अकापाु। पम्णाां७ फममाए) अरके॥ पपाामात प्रदु३; एम्केआए धाक पॉगाया७ मच भरा संम्यंओर वांगारगार किक वंककमाक भाई प्रेम पंडनांताक समोमनि! कमा $्रभयाद रकम कमागाके १मानादी शम्यपका (कमाए भरा भा करमंगमन खाक पाद॥त आम्ययाक जा ४०७७७ ७७ ७४० ७०७० ००७०७०७ री %#< ० «5 आर्य, ७००० 0 आजा या का 


४ भारतेन्दु ग्रन्धावती : नाटक पृ 752 
५५ हा0 लक्ष्मीनारायण लाल- आधुनिक गन्दी नाटक और रंगमंच, पु0 40-4। 
४५४ भारतेन्दु नाटकावली, बाबु क्ररत्न दास प्रध्म भाग नाटक पृ0 7523 
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भारतेन्दु के पता गगीरधर दास कुत नहुष इसे0 ॥१।१६३ नाठल नाद्यशास्त्र 
मेँ वीर्णत नाहुय दर्गनाशों को पूरी तश्ड उच्चीजशाश कशता है । डा0 गोपीनाथ तिगरी 
के मृत से में पूर्वी-पशियमी परम्पराओं को मिलाने का प्रथम प्रयास हुआ है | » 


टू 


राणा तश्मण फ्सिंह हारा गद्य में अनीदत "शीभज्ान शातन्तलम" का महत्व 
इसीलए भी शीधक है गीिक इसने धावी वहन्दी गद्य के सलित बिदिरों । स्वयं भारतेन्द इस 
गध से प्रभागिवत हुए | *४. वविलक्षण बात यह है गैीक आश्यीनक गद्य साहित्ण की परम्परा 
का प्रवर्तन नाटकों से हुआ | ४४४ 


भारतेन्दु गुग शक्षीनक्ता का प्रवेश द्वार है । पुनर्जागरण के इस युग मेँ नये 
विषयों तथा नवीन नाहय ऐैशी की खोज समय तथा समाण की आवयकताओं को ध्यान 
में रखकर की गई । नाद्यधर्मी र॑गमंचीय परम्पराएँ बलवन्तर स्प में यहाँ दष्टिगत होती 
हैं। धारतेन्दु के नाठकाँ मैं राष्ट्रीय-सॉस्करीतक दुष्ट की ववषेष प्रीतष्ठा हुई । 
ताहित्य को नठीन मार्ग पर प्रेरित ढरने के गलिए भारतेन्दु ने देशनीवदेश के साहित्य ते 
अपनी दुष्ट तनीर्मत की तथा णन जागरण की चैतना से सम्पन्न साहित्य का सूत्रपात 
क्या । भारतेन्दु के तलेए परम्परा ते कलिपट कर णीना न तो सम्भव ही था और न 
उनकी प्रीतिभा के अनुकूल ही । ४४४». अत: प्राचीन नाद्य परम्परा को उन्होंने उतने 
ही अँश्ों में गुहण शक्या, जितने अँशों में वह उपयुक्त शवँ नवीन भावबोध को व्यक्त करने 
में सक्षम थी । उनके दाष्ट निर्माण में संस्कृत, बंगला, औजी परम्पराओं के साथ लोकधर्मी 
नाद्य परम्पराओं ने एठ साथ कार्य किया । डा0 राम विलास गर्मा गरेजी प्रभाव स्वीकार 
करने को तैयार नहीं हैं | उनकी धारणा है #ग्रेती प्रभाव का उनके नाट्य साहित्य मेँ 
कोई स्पष्ट प्रमाण अभी तक नहीं गमल्रा | **रू** वस्तुत: नवीन रंगद्गौष्ट की सार्थक 


दफरकइ७ ०जथफारप७ गहाकपादण काममापए फपााभन्‍क ताज परमार, समशाइधअव समर साथडम+वा पामााथाएु॥ #म्सफसभय++ अयु+पकादला- सवा; आमकाफाा, पाकापपॉएी भमदाभभा३ सिकव्जाकाए, पामििभाइ. फ़रमंकग.#%०#पा$ कया साम्यायादडम. हाय कुक. मम: ध्ाताइमबफे, सा; >पयादी फपा+मा७ वंजामपहपप: पक. परम धमाका .॥नमपदाक. सामना). प्रा पक अकमां। पाकााएए सेना पेंयाकाक राह भकांग्मल ५ंमगरबाएर! धामयाए! कमा आम वीक गरमममाएा चाहफा। फामाका0 धरोमिकेंसा एमए अभागाः० पाया माया समा पी्रंकाक काममड़ने' वैभव पाला खमकाकक धकानमाल कालकक थवयााक बनामनाए॒क कापभागाए रकम बिकेमेपक 


४ गोपीनाथ कतिवारी- भारतेन्दु कालीन नाटक तावहत्य,पृ0 26 
४४ गोपीनाथ गतिवारी- भारतेन्दु कालीन नाटक ताहहित्य,पृ0 ॥25 
५५५ आचार्य रामचन्द्र पुक्ल- हिन्दी साहित्य जा ड्ीतहास पृ0 432 
५५४५४ हा0 राम विल्ास पर्मा- भारतेन्द हीरशचन्द्र पृ0 ॥44 


४५३४५ हाए राम विलात गर्मा- भारतेन्दु हीरइचन्द्र पृ0 ।20 


० ]47१ 


झोण में भारतेन्दु ने एक लम्बी तलाश यात्रा तव की । उनकी सब्ते बड़ी विशेषता 

यह है गत वैक्सी भो परष्यरा छा अन्धानुकरण उनमें नहीं है । इसीलए आचार्य शुक्ल 
भो यह मानते हैं-"भारतेन्दु का प्रभाव भाषा और साहित्य दोनों पर बहा गहरा 
पट्टा ! उन्होंने "जिस एकार गध की भाषा को पीरिशोर्णत करके उसे बहुत चलता, मधुर 
और स्वच्छ ज्य वदणा, उसी प्रकार हिन्दी साहित्य को भी नये मार्ग पर लाकर छखडा 
कर वदिया | ४ 


भारतेन्दु ने अपने अनुदित तथा मौलिक नाठकोँ द्वारा एक साथ ही लई 
स्तरों पर साहित्य का उह्ठार वक्या । 


परम्परा को नवीन लसनन्‍्दर्भों में पारिभाषषित करने की दुष्ट से पौराणिक 
नाटकों ता सृजन हुआ । यदाप पौराणिक ववष्यों पर नाट्य रचनाएं तथा प्रस्तुत 
पारतसी रंगमंच पर हो चुकी थी तथागि पारती रंगमंच का योगदान लेवल वातावरण 
नर्माण के फ्र मेँ ही था, न्योंकि भारतीय संस्‍्तीत से पारसी रंगमंच का छोई रागात्मक 
सम्बन्ध न था । पं! राधेययाम कथावाचक अथवा "बैतान" की रँगदष्ट का निर्माण 
कम्पीनियाँ के मैनेजर की सच तथा इच्छा के अनुकूल ही होता था । 4त: यह कथन 
गलत नहीं गक पारती ्शेदर ने हिन्दू पुराणों ठी कथाओं ठो परम्पराहीन रूप में बाणारू 
बना कर रखा । ५५ पौराणिक कथाओं को सांस्क्ीतक सन्दर्भ में दृष्टटिगत कराने तथ्य 
साहहीत्यक स्तर पर देश की सँंवेदनाओं को मार्मेक आभिव्याक्‍क्त देने का कार्य प्रध्म बार 
भारतेन्दु युगीन नाटककारों ने ही क्या । पौराशणिक नाटकों में गिवश्रेष उल्लेखनीय हैं- 
भारतेन्दु की"चन्द्रावती" नादका, "सती प्रताय", "पत्य हीरपचन्द्र" देवकीनन्दन त्रिपाठी 
का "नन्दोत्सव", १हण कुष्णदत्त का "युगल गिवहार”", रघुवर दयाल पाण्डेय का"कृष्णानुराग" 
गवद्याथर तत्रिपाठी का "उह्वव वत्तीठका", गोवधन गोसाई का "उद्वव लीला" नाटक 
४ आचार्य रामचन्द्र शक्ल हिन्दी साहित्य का इीतहात पृ0 429 
४» लक्ष्मीकाँत वर्मा, ननिबन्ध "हहन्दी र॑गमंच" वहन्दी तावहत्य तृतीय छण्ड 


पु0 472 


हीरशीध का "द्वीठ्मणीहरण" गजराण नह का "द्रोण्दी वस्त्राहरण", माधत पुक्ल का 
"महाभारत पूर्वाह्ट", दामोदर शास्त्री का "रामतीला" "धव चीरेत्र", बंदोदीन दी श्षत 
का "सीता स्वयंवर", देवकी नन्‍्दन वव्रिपाठी का "त्तीताहरण", शातिग्राम वैष्ण वा 
"शभमन्यु" शीद । यह सभी पौराणिक सन्दर्भों' में जन जागरण लो सँकीतित ठरते हैं । 
हाए गोपीनाथ वतठगारी ने इस छाल के पौराणिक्त नाठलों ती विवीभनन्‍न धाराओं का 
गिवभाषन ककया है | € है।३ राण्धारा के नाटक ॥४28 कष्णधारा के नाटक 83॥9 महाभारत 
धारा के नाटक 74३ पतिठ॒ता स्त्री सम्बन्धी नाठह 5) 

के नाठक पं अन्य नाठक | 


भीक्तधारा के नाहक?5४ संतधारा 


भारतेन्दु गुगीन सभी नाटककारों की मूल्न दुष्टिट रंगमंच पर टली है । सुद्धान्त 
था दुःखान्त दोनों प्रकार का नाह्य सुणन इस समय हुआ । स्वयं भारतेन्दु ने तीन 
गौलिक सुद्धान्त नाटकों की रचना की "प्रेम बोगिनी", "चन्द्रावली" तथा "गया सुन्दर" । 
पुक्लजी "गठद्या सुन्दर" को अनुटाद मानते हैं | » हडा0 सोमनाथ तथा वीरेन्द्र कपार 
पुक्ल ४४५» इसे स्पान्तीरत नाटक ठहते हैं । हाए राम ग्लास शर्मा भी इसे छायानुगाद 
ही मानते हैं | »हह5४ गकिन्‍्तु हा0 गोपीनाथ तिवारी इसे मौलिक नाटल स्वीवार 
करते हैं | ४2«४»४४ 


भारतेन्दु युगीन धार्मिक, तामाणिक नाठकों में सैक़रागितिलालीन संधकशील जीवन 
का सच्चा प्रीठाबम्ब मुर््जीरत होता है । वविष्श वैविध्य के साथ पत्ती वीविध्य भी यहां 
विधमान है । प्रहसनों' में सामाजिक रीढ़याँ, धर्माडम्बरॉं, पा्खीण्डयों, रईसॉ, धूर्तों, 
पाषचात्य सश्यता के रँग में रंगे शशीक्षत नवयुवर्कों तथा वेषयाओं पर तीखा तथा गार्मक 
व्यंग है । प्रह्सन के जन्मदाता भारतेन्दु हैं । उनता "वैदिकी वसा वहँसा न भ्वीत" 
हन्दी का प्रथम आधुनिक प्रहतन है । क्‍ 


अकदाम मेड, लधाकमआाक.स्‍काककंबाइु:.)ऋमयादाकक।. धयोक्रकमाए::. शापाबड़ादक. धुक/भ-मा साबाए-. पाला माइक. गमममपेदाक).. खरदि्ााक. शराब, 'सषककलालक. अमान! पफपोफा। वपिएमलक:के। वरैजरलाबप६। पप्देडआाक क्‍रामपाज सोडकाक का, उप्करदरकद. ऑस्चाररप 0. बकरा... संगम. बएऋम्क॥ मिलकर. अनाा++-, परयेद्कगन्‍ल 
सशाधा५ उाज७ ७ भयानक अभाका धरमरद कमा ल्‍याहा) पाकमा॥$ धमाका भााइथाक' भाजपोफ' पाधमाक फ़माबइा७ कमााक आ्रफाशाक, भमाथक भय धग७७ए सका पायाणा ग्राम तक ल्ममकाक सम्मान वकामक (्रकमांशा। गया सयाम्या अरयावाक वाावा॥ 20०यक ममसयाए। काम आजाा-: बयहाकर: मवावयाक ग्ामयाक काका अााथव, 5 


> हा0 गोपीनाथ तिवारी, भारतेन्दु कालीन नाटक सावहत्य पृ0 ।38 
५५ आचार्य रामचन्द्र पुक्ल हिन्दी साहित्य का इ्ीतहास पृ0 45। 

५५५ हा0 सोमनाथ गुप्ता हहन्‍्दी नाटक का इीतहास पृ" 40 

कक वीरेन्द्र कुमार पुक्ल, भारतेन्दु का नादय साहित्य पृ0 ॥82 


५५४४४ हा0 राम विल्लास पर्मा, भारतेन्दु हीरइचन्द्र पु) ।2। 


४ |497 
तीटल समस्याओं को हास्य चाँग्य के माध्यम ते अभव्यक्त करना इस 
गुग ती तथा भारतेन्दु स्वयं की प्रमुष गिषेष्ठता है । इस प्रवार के नाटलों' में भारते 
का धधिर नगरी, श्शोरी ताज गोस्वामी का "चौपट चपेट" आग प्रमुख स्थान रखते 
हैं । हा0 वासुदेव नन्दन प्रसाद के अनुसार इन प्रहलनों में हार्ए ली 3पेक्षा उपहास ती 
मगाश ल्हुत शीध्क है | ५ 


देशेद्वार की बामना ने भारतेन्दु युगीन रंगमंच पर राजनीतिक देतना 
प्रधान नाटक प्रस्तुत शै्ये । देश ऐम तथा राष्ट्रीय जागरण छकी भावना ते ओत प्रोत 
इन नाटतलों में "विष्चस्य विवष्मरौषधए", "भारत दुर्दशा" "भारत षननी" शातीिद उल्लेख हैं | 
ग्रेणी शासन से 3सन्तुष्ट नाटककार परीरवर्तन के तलए कस प्रकार छटपटा रहे थे, हे इन 
नाटलों मेँ प्रयुल्त प्रतीलों से महज ही अनुमागनित होता है । भारत दुर्दश्षा रेती ही मन 
ल्थीत मेँ रीचततल्वीत है 


भारतेन्दु गुगीन नाटककार पाछुय अध्या दुष्य जिम्त प्य में भी सम्भा हो 

»पने नाटकों तो जनता तक पहुँचाने के लिए प्रयत्नशील था । भारतेन्दु ने रंगमंच 
पर ववद्यार वल्या नाह्य ग्रण्श्ली की स्थान की । नादय आीभनय तथा +निर्देशन क्या । 
अनेकों परम्पराशं हगो शत्म्तात्‌ करते हुए जीवन का यथा एप प्रस्तुत कर "अधेर नगरी" 
जैसे नाटक की रचना ली णो श्पने पमुषे रूप बन्ध तथा भाषा के त्ाथ मौलिक कीत के छप 
मेँ सामने आयी । हा0 दशरथ ओशा ने ठीक ही खा है-“भारतेन्दु ने परम्परागत 
भारतीय नाट्य पद्ञीत के प्रवाह मेँ यूरोपीय नाट्यक्ला की नई धारा तँपुक्त कर दी । ** 
इसका परिणाम यह हुआ के नवीन रैगमैचीय आयाम छूल पड़े | इस युग के सभी नाटककार 
अच्छे, अभिनेता थे । नदी के प्रथम आऔभनीत नाटक "जानकी मंगह" [सन्‌ ॥858 में 
स्वयं भारतेन्दु ने ऑभनय ैल्या । परुक़लणी ने लिखा है-"यह अभिनय देखने काशी नरेश 
महाराण ईइवरी नारायण सिंहजी पधारे थे । प्रताप नारायण 7मश्र का अपने पिता से 
अभिनय के पीलए मूँठे मुढ़्ाने वी आज्ञा माँगना प्रीसह् ही है |" २२» 


जाकर ] सरकापान्‍र- ।आाााआ लड़का फक्मा काना 'ंध्वमाक। काफवाडन: कल्यक्षहीरः शामातताण अचयाशाक, 
अमान! चाकााए सूमाफ ऋन्‍यइक० चाकनक अ्राकाक्' गउडउतक काप्ातक, ऋडफाफक अंक: प्रभात आधद८प0: वर किदाकपपं, विसफशक, 
अकाकक, ७७ रत अम्भामया॥ पशकमदांद शायद शकाक ए-कमकक अधयमा। सााााा॥ भाकााा अधिक सायानदा। मम अमल काम अष्यामड़ फवमाएए सममकाए फरदाम्क अम्मा भरदााइ॥ इमाम ग्मीा॥ आकाप) धाााक साम्यमाक्र ्रेशकया# प्रजा आयाम भामारपाफ' अभवाक इणप्राए पाक फरमान फरम्माक, इपपॉगपे. करवाए जंचलकाक 


४ हा0 वासुदेव नन्दन प्रसाद, भारतेन्दु युग का नाट्य ताहहित्य और र॑गमैंच पृ0 ॥१5 
४ डा! दषारश्य भोजशा' हिन्दी नाटक ठ्द्भ्प और विकास पृ 288 


; [50३ 


प्रताप नारायण वैमछ, बहाहकृष्ण भट्ट, बदरी नारायण चौधरी जैसे 
प्रातभाझ्माती नाह् लेखक धारतेन्दु की प्रेरणा ले रंगमँच हेन्न में उतरे । पै७ मदन मोहन 
मालवीय तथा राजीपि पुरुषोत्तम दास टण्डन भी अभिनय के जलिए उत्सावहत हुए । 
मालवीयणी ने एं0 बाहठर्ण भट्ट द्वारा स्थापित हिन्दी नाट्य परिषद ढारा ऑऔभनीत 
पकुन्तता नाटक में ऑभनय बिका | » 


शरतेन्दु छाल मेँ त॑स्क्त, बंगता तथा अनुदित नाटकों का 2पना महत्व है | 
"प्रबोध चन्द्रोदय" के पाँच अनुवाद हुए । "मरुच्छकीटक्ण" तथा "उत्तर रामचीरत" हे 
शो पांच अनुवाद हुए । भारतेन्दु ने "रत्नावती", "मुद्राराक्ष" तथा "ल्पूर कैरी" 
के अनुवाद हल्शे । "मुद्राराक्ष" का अनुवाद के 'लिए चयन डा0 शाम ववलास शर्ण के 
मत में धंगारी नाहटतों के प्रीत भारतेन्दु के अत्तन्तोष का पीरचायक है | »«५ 


/ग्रेणी ते अनीदत नाटकों मेँ प्रमुख हैं- भारतेन्दु का "मर्चेन्ट आफ बेनित" 
का "दुर्तभ बन्धु" हक्वपुर का महाणन[ नाम मे अनुवाद, तोताराम- का ओसफ श्डीसन 
के "केटो" नाटक छा "कैटो वृतान्त" नाम से अनुवाद । इन अनुवादों के प्रभाव से पप्चचमी 
रंगमंच पीहन्दी में आणा । 


इस काल में ल्ोकधर्मी परम्परा भी सीक़्य रही । रंगमंच ने लोकधर्मी परम्परा 
मे नवणीवन ग्रहण क्या । उस्ताद इंदर ने "साँगीत गोपीचन्द" जिसकी चर्चा राजस्थान 
के गाँव-गाँव में हुई । प्रताष नारायण 7मश्न ने स्वांग गैत़ी में "लॉगीत शाकुन्तला" की 
रचना ती । इसके ओऔतीरिक्त हरीचन्द, गुल॒फाम, गुलब॒कावली इत्यागीद अनेक स्वांगों की 
रचना हुई । डा0 गोपीनाथ तिवारी ने शिखा है-"यह स्वांग गीतिबढ़ नाटक ही है ।" 
आभिनेत्त्ञ तो इनमें भरी पड़ी है । यह केले के "लए ही हि गये थे और प्राय: सब छेते 
भी गधे | ५४५ 


* कुँवर चन्द्र प्रलश तह, हहनन्‍्दी नाद्य प्ाहित्य और र॑ँगमंच की मीमाँसता 
पु0 235 पादीठटप्पणी 
४४ हा0 राम विलास प्र्मा, भारतेन्दु हीरश्चन्द पृ0 ॥5। 


प्रताप नारायण वैमश्र, हालकृष्ण धट्ट, इदरी नाएशाणण चौधरी जैसे 
प्रीतभाशाली नाद्य लेखक भारतेन्द ली प्रेरणा से रंगमंच हैन्न मेँ उतरे | पै0 मदन मोहन 
मालवीश तथा राणीपषि पुर्रपोत्तम दास टउण्डन थी अभिनय के ललिए उत्सातहत हुए । 
मालवीयणी ने पं) बालकृष्ण भट्ट दारा स्थापित हन्दी नाह॒य परिषद दारा औभनीत 
पकन्तला नाठक में आभिनण बकशा | ४ 


एरतेन्दु ठाल मेँ तैस्कृत, बंगला तथा अनीदत नाटकों ठा >पना महत्व है । 
"प्रढोध चन्द्रोदय" के पाँच अनुवाद हुए । "म्च्छकीटकप" तथ्य "उत्तर रामचीरत" हे 
भी पांच अनुवाद हुए । भारतेन्दु ने "रत्नावली", "मुद्राराक्षण" तथा "लए मैजरी" 
के अनुवाद गठ्यी । "मुद्राराक्षा" ता अनुवाद के ल्‍लिए चएन डा0 शाम ववलास शर्म के 
मत में धंगारी नाटकोाँ के प्रीत भारतेन्दु के असन्तोष छा पीरचायक है | ४» 


गिजी ते अनीदित नाठकोँ में प्रमुख हैं- भारतेन्दु छा "मर्चेन्ट आफ बीनस" 
ला "दुर्लभ बन्धु" [कँपुर का महाणन नाम से अनुवाद, तोताराम-छा ओसफ एडीसन 
के "केटो" नाठक का "कैटो वृतान्त" नाम से अनुवाद । इन #नुवादों के प्रभाव से पीशचमी 
रगमंद पहन्दी मेँ आया । 


इस काल में तोकध्मी परम्परा भी सीक़ा रही । रंगमंच ने लोकधर्मी परम्परा 
मे नवजीवन ग्रहण #ठणा । उस्ताद ईंदर ने "सांगीत गोपीचन्द" जिसकी चर्चा राजस्थान 
के गाँव-गाँव में हुई । प्रताष नारायण गमश्र ने स्वांग गैती में "सांगीत शाकुन्तता" की 
रचना की । इसके औतीरक्त हरीचन्द, गुलफाम, गुलबकावली इत्यागद अनेक स्वांगों की 
रचना हुई । डा0 गोपीनाथ तिवारी ने लिखा है-"यह स्वांग गीतबह नाटक ही है ।" 
आभिनेवत्वा तो इनमें भरी पड़ी है । यह झेहने के गलए ही लिणे गये थे और प्राय: सब केले 
भी गये | ५४२ 


'सिडनतअहुँए डरमयंलाए;; जवाटएक॥ ममदाहाक,. .एफ+भ७0 पथराव, वकाकमफ,.अिदिमा॒9.ऋइना#भपाह उंफणन्ममक,.म्योपा5०क, पहगफृडए काल्मन्‍पाका प:फिरअव्त:. .ररफइट' ध्माकदाल0. राएंजधानए गममासक- क्षमा. समर, ऐकआधएल) पा;आू्ु ााभनरक फर्ााएा4 सिरसा, करकजबड उडाफक+ आहत चालाक०९ तमाशा, धभारकाह३ इनपतममरत ऋआतयदमाहा.वपोमीआा:इ५. धममधयाना पशावय0 र५ाता50 शफ्रमंती. चातपकमा सषइतकरफ पापााटरे) प्मम्पहाथ+ 'अाकरताक उामालकत तनाव सुटिलमाप्येक अदा, अरयृद्रावाथ३. थाथकपाइ0 पका, उकातत्रकप, डदजइडओ,. .अडारमारणा, पक्का. "सकारांकाता पफाकॉधिक जामपरमर %+>पयकक. जमा, पमाकल्‍तत, 85७ पक फडीए कह: ऑपापणक,.. साधा पअयानकनड...सरतामप्नक, जिया 5० 


के कवर चन्द्र प्रकाश सह, हिन्दी नाट्य पाहित्य और रंगमंच की मीमाता 
पृ0 255 पादीदष्पणी 
४ हा0 राम विलातस शर्मा, भारतेन्दु हीरचन्द पृ0 ॥3। 


न हा॥ गोपीनाथ तिवारी, भारतेन्दु नाटक साहित्य पृ0 249 
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वस्तुत: भारतेन्दु युग में समस्त नाहय वयोँ तथ्य लोक शैलियों मैं रचना 
करके नात्यधर्मी तथा लोक्धर्मी नाट्लों तथा परम्पराओँ को रंगमंचीय ज््य प्रदान गैक्या 
गया । नाठ्ों मेँ विवद्यमान रंग सैकेत तथा मँचीय व्यवस्था, +नर्देप इन नाटलों की 
रंगमंचीयता की कहानी शाण भी कह रहे हैं । "भारत दुर्दशा" "भारत जननी" तथा 
"सत्य हीरपचन्द्र" मेँ यह संकेत पाद ठप्पीण्ग़ों के माध्यम ते विदरों गधे हैं । "भारत 
दुर्दशा" में भारत शशीध्त अँग का ऑभिनय करता हुआ प्रवेश करता है । » तेषभषा 
सम्बन्धी रँग सतेत शो बहुतायत मेँ गदर गयो हैं | सत्य हीएपचन्द्र मेँ वेशएघा के बलए 
पाद टप्पाण्धाँ द्वी गई हैं । नंढी, वन, पर्वत, सागर, नगर आदि के दृषयोँ को 
रंगमंद पर दिखाने का ववश्ेष विवधान है । »»  चन्द्रावली मेँ स्थान-स्थान पर परदाँ 
के संकेत हैं । प्रकाश सम्बन्धी संकेत भारत जननी मेँ भारतेन्दु ने स्थान-स्थान पर दिये 
हैं । "तराधी" नाठक मेँ रंगमंच में र॑गमैंच व्यवस्था का ववस्‍्तुत वर्णन है । रँग संलेत 
दो प्रकार के हैं- लघुरंग संकेत तथा दी रंग संकेत । 


भारतेन्दु युगीन नाटककार रगमंचीय आयामों के प्रीत छणग हैं । वे र॑गमंच 
नर्माण, रंगदीपन, प्रेक्षास्था आदि की पूर्ण जानकारी देते हैं । बालकृष्ण भट्ट ने लिखा 
है-"भाषा णब उन्‍नतावस्था को प्राप्त होती है, तब नाटक बनता हैं- नाटक देखने और 
पटने दोनों में अन्नन्द आता है । ४2४५ 


अपने नाटकाँ को आऑभिनय योग्य बनाने के लिए इन नाटककारों ने उन्हें 
लघु तथा' तरत्र र्प पदया । भैंक, दुषय योजना पर पारती रँगमंच का प्रभाव अवष्षय है, 
तैकन्तु यह नाटककार स्वतंत्र दृश्य योजना के लिए छटपटा रहे थे । नवीन दृष्य योजना 
पर प्रकाश हाते हुए भारतेन्दु ने कलखा है-"प्राचीन की अपेक्षा नवीन की परम मुख्यता 
बार-बार दुषयों के बदलने में है । इसीलिए एक एक अंग में अनेक अनेक गर्भाकोँ की कल्पना 
की जाती है, क्योंतिक रेसे समय में नाटक के छेलाँ के साथ विवीवध दृषयों का वदिख्लाना 
भी आवश्यक समझा जाता है | हहुहू* 


इराथड भरकर भरकम भरवएथा७ #्रताा प्राइमंडा फमाओंदी! शमता॥ 9ाा०॥ समा पका सडक कमकाा> शाषभाक साधा» अेजाान। ००००० फपाकना तर भकरताक लुममभवाक पाक प्रभार अपनाए पृकमउ७ अरमा० फमापान सका भामनयादा' पयातक अमान हक ॥०ाभ: १३००७ भ्राााक ग्राकाफ+ चमाशाइु था पातभक' ककाफऋ। आडादलक विःणजा) पध्धयणाए पॉमशखाया किला! एम: साताागर: शरोमकमगए रत दारंगिमा; (060: फलय्फ ृस्‍ापर डवमंमाा शक फदध्य। पठमएआ5 फाना250 क्रपाउालय फा््रग पाकयाक। एम्राभा समय >०जराफ जलमार जलाना! पदक, 


४ भारत दुर्दशा भैक 2 
५४ भारतेन्दु ग्रन्थाववली, भाग | पृ0 722 
४४४ सम्मेलन पात्रता, ।93, भाग | अंक 5 पुृ0 |08 
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यवठीनका दुृष्प्रपट तथा नेपथ्ण पर भी शारतेन्दु ने विविचार प्रगट वैक्ये । 
नेपथ्ण को वह शआष्ीनक "ग्रीन रूम" के रूप में ग्रहण करते हैं तथ्य यवीनका लो ड्रापसीन 
के अ€८ में नाव्यशास्त्र में वीणत दुष्य वर्गनाशं ली इस गुग मेँ अवहेलना की गई । 


हा0 बच्चन तह का कथन सारगाश्ति है गठ शारतेन्दु गुग मेँ और उसके 
बाद भी हिन्दी रंगमंच का जो भी इीतहास है, वह पारी रंगमंच के प्रीत प्रीतीक्षणा 
का हीतहास है | * अनुभव ने इन नाटककारों को पारती रँगमँच से दूर रहने ली 
सलाह दी थी । डा0 ग्ुदेव नन्दन प्रताद ने कला है-"भारतेन्दु जी बनारस के 
नाचघर मेँ, प॑0 बाहकष्ण भट्ट प्रयाग के पारसी (थ्धेटरों में, गोपाल राम गहमरी 
कलकत्ता के एल्फ्रेह 'पोटर मेँ, पीडत केपवराम भट्ट पटना मेँ आए शीनीफस्टन प्टोटर 
में पारसी अभिनय के नंगे नाच देख चुके थे |" ४» 


अत: यह अव्यावश्ञायिक रंगमंच पारसी पथध्येटर की सस्ती रँग विवीध्णों का 
विरोध तथा णनरीथ का पीरष्कार कर रहा था । भारतेन्द्र के रैगमच सम्बन्धी प्रगीतशील 
गक्‍्चारों ने साहित्यक नाटक तथा रँगमंचीय नाठकों के कृत्रिम आरोपित गवधाणजन का 
सपाप्त कर वदिया | 


भारतेन्दु ने देश की दुर्दशा को देखकर जन मनोर॑जन द्वारा राष्ट्रीय चेतना 
जगाने एवँ समाज को प्रगीतशील बनाने के लए नाटकों का सहारा लिया था । इन्होंने 
रंगमंच की दुष्ट से ही नाटक बिखे थे स्वय॑ रंगमंच [हिन्दी नाटक मण्हलीह को जन्म 
दिया था । इसी साधन द्वारा वह नादय रचनाओं का पीरिमाजित रूप उपीस्थत करना 
चाहते थे । जनता की दृतष्त मनोद्वीत्त के पीरष्कार के साथ उनके मन और मीस्तष्क को 
* हा0 बच्चन सिंह, "हहन्दी नाटक” पृ॥ 230 
४2 हा? वालुदेव नन्‍्दन प्रसाद, भारतेन्दु मुगीन नाट्य ताहहित्य और रँगमँच 
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भी इसी प्रभावीत्पादक साधन ते हँश्गोड़ना चाहते थे | इनके सभी नाटक अभनीत 

होने के ललए लिछे गये हैं । भारतेन्दु नाटक शखते ही नहीं थे, अऔपतु, . *  छेहते 

भी थ। वह सफ्ल कलाकार के ताथ-साथ सफ्त ऑभ्नेता भी छे । इनका रंगमंच 

पारसी र॑गमंच के समान भ्लै ही आइम्बरपूर्ण नहीं होता था, कन्‍्तु उत्में रंगमंच सम्बन्धी 
सभी आवश्यक सामग्री रहा करती थी । इनके जीवन काल में ही इनके औध्काप्ा नाटक 
कई-कई हार श्रीभनीत हो चुके थे । सत्य हीखचन्द्र नाटक का ऑभनय तो भनेक बार 
हुआ | »» इनके णीवन काल मेँ ही इनके नादर्लों का प्रचलन इतना औधक हो गया 

था बैक उन्हें गिवठश होकर यह बलखना पहा -- था के हमारे ही नाद्कों को छझेलकर 

दूसरे उत्सावीहयों के उत्साह को भंग न करना वरन्‌ बीच बीच में उन लोगों छो प्रोत्सागीहत 
करने के +लए उन लोगों के बनाश नाटकों का भी श्ीभनय करना | श२» 


भारतेन्दु के प्राय: सभी नाटक ऑभिनीत होने के +लए ही िछे गे हैं, 
इसी लए आकार ली दुष्ट से प्रायः सभी नाटक छोटे-छोटे हैं । रंगमंच का औनिवार्य 
तत्व दपय विधान प्राय: सरल ही है । "वैददिकी 'हँसा हिंसा न भवीत" का दृश्य विवधान 
क़मशः राणभ्वन, पूणाघर, राणपथ तथा यमपुरी का है जिसमें ववश्रेष प्रसाधनों' की 
आवश्यकता नहीं । "नीलदेवी" का रंगमंच विधान क्रमशः हहमीगीर का शिखर, गृह 
का हेरा, पहाह की तराई, तराय, सुर्धदेव छा हेरा तथा अमीर की मजातित्त शौदि हैं | 
यह विधान अत्यन्त सरल है । कई कुृपय तई दुश्यों के काम आ तकता है । युद्ध के हेरे 
का दुष्य थोड़ा ता परिवर्तन कर देने पर राणा पूर्यदेव और अब्दुश्शरीफ खाँ दोनों के लिए 
उपयोगी हो सकता है । "भारत दुर्दशा", आभनय की द्वीष्ट से प्रभावशाली नाटक है । 
इसका दृश्य विवधान क्रमशः वीधी, प्रमत्तान, मैदान, #गणी दंग का सजा हुआ कमरा, 
पकताबखाना, गस्भीर वन का मध्य भाग आीद है । इसमें भी ववशेष प्रबन्ध की आवश्यकता 
नहीं । प्रहसनों' में अंधर नगरी का दृश्य तिवधान सबसे सरत हैं । इसके 8: छोटे-छोटे 


चंधाकमन' सादा; (५+ामााफ “यम ध्यनहाक दिकरयाताएः आरंखका ५+ुककः क्रकाााा उमा, एमए; बप्याकाए एसासाप इसके! पतन फसाफ़रन शाम प््धाएावा पडमएक। (पलदथदश कस्रकटक पमयाप0 पमनदा, साफाााले द़कृकमंयु३ स्‍ंअकजान, #रषाभााक काफयाइुडए अकरपगा७ सदाााम व्यहानात॥, भरराकोपं! पाामग़ाए। धामममाए, बालाएए कमा #ममानन शियालाएँ' लॉक अममाथ आधामाक ग्रधिकाक भापवादंए सयानवेन भ्रकएम (शमपमय समकक हि 3 भा, एम शक 4 वीं वी ७ अं ीआं॥ री ७७०७७ ०/७७०७४७०७७आ 


४ तत्य हीएचन्द्र नाटक मेँ भारतेन्दु स्वयँ हीरइचन्द्र बने थ । नीलदेवी नाटक 
नाटक में वह पागल की भूमिका में उतरे थे । 
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दुश्य हैं, जो क्रमानुत्तार-ब्राध्य प्रान्‍्त, बाजार, जँगल, राणमभ्ग, 2एण्य तथ्या ग़्शान 
शादि के हैं । "शारत णननी” में एक ही #क छण्डहर का दृश्य है । "चन्द्रावली" 
ढ्ग दुषय विधान थोड़ा जीटल है । रंगमंच पर तृक्षादिद शवँ दले के दृश्य धोड़ी कीठनता 
एवँ ववस्तुत रंग्भीम2पर दिखाई णा सब्ते हैं । 


"प्रेम जीगगिनी" का दुष्यय गिवधान ठुमशः मीदर का चौठ, गैठीस्थान, 
मुगलतराय का स्टेशन और पुयुक्षित दीक्षा की बैठक है । यह दृश्य विधान कीठन 
नहीं है । पात्रों की शीधकता इसमें अवश्य है, परन्तु पहले गर्भाक के पात्र अन्य गर्भाकों 
मैं सफलतापूर्वक अनेक बार ऑभनय कर सकते हैं । 


आभिनए संकेत- नाटककार के रँग ननर्देग को कोष्ठकों मेँ अध्वा उसकी पाद 


गटप्पीण्शों से ऑभनय तथा रंगमंच व्यवस्था सम्बन्धी पर्याप्त सूचनाएँ प्राप्त की जा सकती 
हैं | 


वेष्पषा- पात्रों ली वेषभुषा विषयक सँकेत शभनय संकेतों के साथ भो दिये 
गधे हैं और पाद टप्पाणों' मेँ भी तनर्देश ककया गया । यथा- सत्य हीरचन्द्र, भारत 
दुर्दशा और चुल्दावली की वेशभूषा पाद ठिप्पाण्यों में दी गई है और "पऐ.्रेम योगगिनी” 
तथा वैददिकी हँसा हहैंसा न भ्वीत की वेशभूषा रंग संकेतों के साथ ही दी हुई है । 
तत्य हीरइचन्द्र नाटक मेँ पात्रों की वेधभृषा रेसी दी गई फिससे वे वास्तीवक पात्र तगेँ । 
मुत्रधार की वेषाभूषा' इस प्रकार है- हरे नीले रंग की माठन का कामदार जाध्या पहने, 
उसके आगे पटुके की तरह कमरबन्द के दोनों किनारे नीचे उपर लटकते हुए, गले में चुस्त 
'मिरणतई । जार मात्रा वगैरह और सब गहने, सिर पर पिटारा, पर में घुकछ, हाथ मेँ 
छही, सिर पर मुकुट । "भारत दुर्दशा" प्रतीकात्मक नाटक है इती कारण इसमें दी गई 
वेधभषा भी सांकीतक है । भारत की वेशपरुषा है- फटे कपड़े पहने, शंसर पर 3ई 'करीट 
हाथ में टेकने की छही । पड़े पुराने वस्त्रों ते भारत की गरीबी प्रगट की गई है । #ई 
पकीएट उसके शेष शीक्‍्त का प्रतीक है । भारत दुर्देद को आधा ्रस्तानी और आधा 


््ज्य्ञ 
६ 
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मुएतमानी वेश और हाथ मेँ नंगी तलवार लए गदखाया है । यह मी जुली तेशभछा 
यवनों और आँग्रेजों ली प्रतीक है । भारत णननी की वेष्भषा र॑गसकेतों मेँ ही इस प्रकार 
बताई गई हैं । एक हूटे देवालय ली सहन मेँ एक मैली साही पहने बात खोले भारत 
जननी नीह्ित सी बैठी है, भारत सन्‍्तान इधर उधर तो रहे हैं । वैशदकी हिंसा 
ऐहैँसा न भवीत तथा प्रेम जीगिनी में भी वेषश्जाषा रंग संकेतों मेँ वक्त के प्रवेष् के साध् 
दी गई है, नहीं कहीं वेशध्घा के साथ गाटककार ने गुण भी दिये हैं यधा-भारत दुर्देट 
ती वेष्ाएणा के साथ कुर शब्द का प्रयोग गलया गया हैं । | 


ठा प्रणात ल्या है किक प्राचीन ढाल मेँ वीचत्रपटी की व्यवस्था होती थी । स्वर उनके 
पिद्यारानमशार "चित्रपट" नाटक में प्रयोजनीय वस्तु है और इनले बिना छेल अत्यन्त नीरस 
होता है । * गोपाल राम गहमरी के यात्रा सम्बन्धी अंश से यह प्रत्यक्ष: जात हो 
जाता है गीक बीलया मेँ नाद्य प्रदषँरीन के समय बजाण के कपडे टॉगकर इन्होंने कमाल कर 
दिखाया था । वैसे इनके नाटकों के अन्त में शी यवीनका गगरती है- का सत +म्लता 
हैँ | 


"चन्द्राववी " नाहठका में यवीनता उठती भी है और गिरती भी है । 
सत्य हीरपचन्द्र के चौथे अंठ में जब गिवमान पर बैठी हुई महागवधारं आती हैं तो पाद 
टिप्पणी मेँ नाटककार इसका निर्देश इस प्रकार देता है-"ब्रहममा, तवूणु, महेश के वेश मेँ 
परस्त्री ला क्षैयार । छलने में तीचत्रपट के द्वारा परदे के उपर इनको बदला तायेंगे और 
इनकी औट ते बोलने वाला नेषध्य ते बोलेगा ।" इसी प्रकार लेखक अष्ट महातततीह़ 
नवीनीध और बारह प्रयोग आदि को वचित्रपट पर दिखाने छा शादेश्ञ देता है | 


ध्वीन सँकेत- ध्वीन सँकेत भी कीतपय स्थ्ताँ पर |मतते हैं | चर्वीरका के 


कममकमा युयााक, कण भ्रतक+ प्रणकाक मदानकक सकने फामाफक अम्मा, सााकमक पान मय बराक! ऋण भमाकराके भावना आए 'डांजाड़लेज७ कांमकतुल पहााहिम्क अष्यराा४+ ऑिडपरी। वाथफफ्काम प्शापसाथ 'फत्माधत। “जाता कमला. उष्मकाध्कप+ एइमातायक, 
जमाया उमा सफल _अयशाइफकी, हन्बमनबकमफ, समरााए' ग्रमामा५ अशशयावा ममता वांगजान शामाकए बाइक ग्यगायाक स्राशमाव भयंमोक' स्कोम्यात शा शकानक म्वमाबक मंमयमनए या पानए॥ साक20७ १००७००७ पुववीक' भय, 
अयाका डी बायमाकन७ अदरक, आनताइप, अलार्म पाना उदारापहफ गला अष्हन्सन्‍्क 
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होगा छतीनठा पात हरके पाश्णण शन्य विदष्य व दक्ाने को प्रस्दत हॉँगे, तक्ष पटाहरेप 
के णथ ही नेपध्य मेँ चर्चीरका आशवष्टणत है, ल्यॉगिक गीिलना उल्के जीशुन्ण पराएल हो जाता 
है । गहाँ बहुत स्वर 'ग्ललर लोई जाणा को था गान हो एक्रे च्चीएला हहते हैं | 
दस्से नाटक ती कथा के अन्य गीतों का णा रागों का काना सोग्य है फैसे- "हत्ए 
हीरपचन्द्र" मेँ प्रथ्म अंक ली समाप्त पर णो चर्चीरणा बजे वह रात के राग ली होनी 
चाहिए । » इनके वाढकों में गीतों ली भरमार है इन गीतोँ लो गाने तक के 
शीभ्नात्मत ननर्देश विशे गो हैं यथा- राग लौन ता हो और ल्स तात ईैस्‍्वर का 
आरोह 2वरोहरँ पर गाया जाए आदि । भारत दर्दशा मेँ गीत के उर कोष्ठलों में 
निर्देश इस प्रकार दिये गये हैं- पैसे राग लाधी, ताल घमार ।. भारत दर्दशा में अन्धकार 
केपूर्व प्रवेश के समण आंधी आने ती भाँति शब्द सुनाई देता है । 

प्रकाए दावस्था- इस सम्बन्ध में भी नाटककार ने संकेत विदये हैं । पैसे- 
"शरत जननी" मेँ हर प्रकार के स्पष्ट नर्देश प्राप्त होते हैं यथा भारत सरस्वती हे प्रतेश 
के समय सफ़ेद चन्द्रणोत छोड़ी णाए, भारत दुर्गा के प्रवेश समय लाल चन्द्रणोत छुटे तथा 
भारत लक्ष्मी के प्रतेष के समय हरी चन्द्रढ्ञोत के प्रदाश का निर्देश दिया गणा है । भारत 
दुर्दशा के चौथे दुप्॒य मेँ अन्यशर के प्रवेश के समय र॑गशाला के दीपों मेँ से अनेक को बुह्या 
देने छा संकेत तीदया गया है । 


मंच व्यवस्था- मैच पर कौन सी वस्त ओऔनिवार्य हैं, इसका भी निर्देश नाटककार 


सकनान 5 सुपमाातादु; पादकनाज प्रणमायुक्रत, क्ेयनाउा पफायाथक पक्‍रएकादु: पानण-रक्ः साएयानांगक, 


ने कया है। "नीतदेवी" नाटठ के दतलवेँ अक में मंच पर कौन कौन सी वस्तुएं हॉगी और 
पात्र कैसे बैठँगे का सँकेत इस प्रकार तकक्‍्या' गया है-"अमीर गद्दी पर बैठा है, दो चार 

तैठक छड़े है, दो चार मुत्ताहहित बैठे हैं, सामने शराब के प्याते, सुराही, पानदान, इतरदान 
रखा है, दो गहैगे सामने गा रहे हैं, अमीर ने में ्रमता है । " चन्द्रावती के चाथे अँक 

की मंच व्यवस्था- "पड़की में ते जमुना णी वदिखाई पड़ती हैं । पलंग बिछी हुई, पर्दे पड़े 
हुए |" मंच व्यवस्था के औतीरक्त इनके नाटकाँ में नेषध्य संकेत भी प्राप्त होते हैं । अत: 


साध फा0 साधक समा ॥रल्‍ाभत ॥०ा| आर॥आ ऋ्रवाकाक ज0थ 0रलाभा+ सामान भरायान) फामापक ियाकाज ५ वफमकाइक गायक काकाइ३ मम्णयाक॥ मानक एम्ययान अन्ना स्ाकाए्‌ साथ भवेगयाद पाप! जुंगनगाए धामभगग० चामाा पमियाई! हाऋ०- वाया पायकाकक धमाावक पका भ्रमम॒क क्ममाइक परम मंजया0 सधपवः पाया सावाा०७ वमाक सनाकाा भाकपाद। प्णवा। पंमाया आधा अदा सयमया0 कृपायहर आम भम्मावु॥ वल्‍क्राक #मवााक पावन हलक शृलानाक श्रथाक :2०5०व७ साया भामानाय धमाका फेकाा मम्ाधध्भा चममामार #ंगड्रान पामीएभा माया पमकाका 


५ शी भारतेन्दु "नाटक" १नबन्ध पृ0॥ ।॥१ 


| [प7१ 


स्पष्ट होता है किक भारतेन्दु ने १पने नाटठ जने के ललए ही शलिखे थे । इसीलिए 
वह ऑभिनए एव॑ रंगमंच सम्बन्धी सभी सूचनाएँ म्ा८-साथ देते ग्शे | 


हुस प्रकार स्पष्ट है गैक भारतेन्द के अध्कांप नाटक ववष्ण और रचना औैजल्ी 
ती द्ीएठ से नवीन है । यह भपने युग के स्वयं प्ष्टा तथा शाध्ीनत हिन्दी नाह्श 
साहित्य के प्रमुछ कृती थे । 2ाचार्य राम चन्द्र पुल ने शब्दों में तगीहत्य ले एक नवीन 
युग के शादि मेँ प्रवर्तक के ज़्य में छहे होलर उन्होंने यह प्रदीर्षत छर गदिणा क नशे 
बाहरी भावों को पचाठर इस हँग से '_मलाना चाहिए बैक वे अपने ही साहित्य के 
गवलीसत 9ग से लगे । प्राचीन और नवीन के उत्त त्तीन्धकाल में जैसी शीतल और मरदुल 
कला का संचार अपेक्षा था वैसे ही शीतल और प्रदुल कला के राथ भारतेन्दु ला उदय 
हुआ । इसमे सन्द्रेह नहीं | » 


भारतेन्दु छा अपना भी यही मत था कक युग परिवर्तन के साथ-साथ नाटठों 
की धारा में भी पीरवर्तन शना चाहिए । उन्होंने बंगला, >ग्रेणी तथा सैस्‍्कृत की 
नाद्य शैशलियोँ को 3पनाकर नाटकीय प्रयोग गकए, किन्तु बंगला नाटकलारों के समान 
गपे नाटकों की रचना मेँ न तो सी पद्मीत का श्कॉन्तक झूप से अन्धानुकरण पैक्या 
अध्वा सर्वधा पीरित्याग ही, औपतु अपनी प्रीतभा, वव्वेचन श्ील्त तथा नाटकीय 
ऑभिसीच के आधार पर जनता की ऊझीच तथा सामीयक स्थीत के अनुरुप स्वच्छन्दता से 
सबके उपयुक्त एवँ अनुकूल तत्वाँ को ग्रहण कर समीन्‍्वत एवं स्वत॑त्र प्रणाली जा प्रवर्तन कर 
पहन्दी नाट्य साहित्य को शक नये मार्ग पर लाकर छड़ा वैक्या । इससे नाद्यक्ला को 
ववीवध्ता एवँ अनेकल्पता प्राप्त हुई । इस नव ववर्कीतत नाट्य ववधान में पौर्वात्य 
और पाष्चचात्य अथवा प्राचीन और आध्लीनक का त्ताम॑स्य स्थापित करते हुए बहुत से 
अप्रचीलत रवँ सच के प्रीतकूल प्राचीन शास्त्रीय तनियर्मों का परित्याग करने में भी वह 


ऋणष४००७ गयाकण तल] रजकाय गंगा ७ धरा क अ्रयदाा: भय १०००० भरा) का>०॥ प्रववाए्‌ आफ भकापा प्रममा0 सका वुममादाश९ फकपक बामालफ मिल्‍्माप० ए्कपाक भरंभाममका लीयहाओंश वामगए! विगमवी मरना फरमान एफाक पआकका॥ प्रदाभम ध्रायाहीदी। अमान अ्ाका' पाक्ाए4 भ्रामक ाा आसान २०द्न्का, 'कम्ययाक' भकषमयक पाक फमपावा 
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पहिचीक्चाए नहीं और न ही आऔविवारित हँग से नवीन को इटपट अंगीकार कर लिया | 
क्‍्यॉतक वे स्वर्ण मानते थे वैक- "नाटकादि दृश्यकाव्य प्रणन करना हो तो प्राचीन 
तमस्त रीतते ही परत्याग करे यह आवश्यक नहीं है, ल्योंगिक णो सब प्राचीन री त 
व पहात 32ष्ट्रीनक तामाणिक लोगों ठी मतपोीषिका होगी वह सब अवष्षय ग़हण होगी । 
नाट्गक्ला लौश्ल पेदख्ताने को देशलाल और पात्रगण के प्रीत वक्शेण रूप मे दीष्ट रखनी 
उीचत हैं ।" » 


टैकनीक ली दुष्ट से इस ताम॑तत्य में कीतपय त्रीट्याँ 'महती हैं । वास्तव 
मैं गह प्रणोग काल था, ववभिन्‍न नाद्य प्रणालियों अथवा शैलियों को समहने का प्रयास 
क्‍ण णा रहा था । उचित मार्ग की खोण के गलिए ववीभन्‍न नाह्य प्रयोग थे जा 
रहे थ/ । अन्य अनेक कीठनाइयाँ भी थीं, यथा लुब्यवीस्थ्त रंगमंच का अभाव 'था तथा 
पहन्दी का ठोई व्यावहारिक व गनीश्चित रुप विनर्धातिरित नहीं हो पाण था । पुन: 


उन्हें कोई राणतीय अध्वा सामाणिनव सहायता रव॑ प्रोत्साहन भी प्राप्त नहीं था | #5 


ऐसे समय में रचना पद्दीत मेँ कहीं-कहीं अस्तव्यस्तता ला आ जाना स्वाभाविक 
"गा | फिर एकदम पैली में पारवक्‍्वता एवँ कला मेँ सौंष्ठव की आशा करना दुशाश् 
पात्र है । इसके ओऑतीरिक्त इन प्रयोगों के मृत में ववीविध प्रेरणाएँ कार्य कर रही हैं, यथा:- 
नाटककार की सुधारवादी मनोद्वीत्त का परिचय तो इनमें वरचात्रत देशक्लाल और समाण 
सम्बन्धी सजीव व्यंग्य चित्रों से प्राप्त हो जाता है । राष्ट्रीय षागरण की एष्मा ते. 
तो ये रचनाएँ आपूरिरत है हीं । अतः युगीन प्रवीत्तयों शवँ पीरीस्थीतयों को दृष्टीविगत 
करते हुए यह कहना कक वह न तो पूर्णतया भारतीय नाह्यशास्त्र से पीरीचत थे और नहीं 
उन्हें यूरोपीय नाव्यगशास्‍्त्र का व्यावहारिक ज्ञान था, *»* ठीक नहीं । द 


'जरातव" फमाफ़ड़ी जमकर अकक अयंजाबप उदार ॥ दशवामयाइए! शामू०४५७ ०्वप्काडदाक सउाफकाक 'रवल्‍०:०6 जररासतं काउइमनाइक #कक़दी 'इम+७ लक भंगामा?. सकावाक.बंमाापए। शायद (8, अधनायका निमयायों ॥2ा७2०३७ 4६४आाकए पेडकेमककः पदुकवा0 सककाान, #मरापपा० पहाुढआा७. उकककान.पमपवाक मक्का चाकाककए, २७ाााबर: काका एक. साममाकरा॥+ खरकाकाक पामकामापा> अ््यकाधक परापण्फाफा आरा? धपगनमका+.. लंगााप३%.धमशलााक..ऑडिल्‍गा पका... धाााक .जयदाका..धरभमना5+.ाकाफमन३. धधवा+ धामाभयाक हक ९2०३० ावकाकेः “१म्माइाप संधारआ तथा. ग्रकनोीए. काका १७ पोफमकंमक.न्‍पाामुु॥ ०म्मतमाए". एक बाइक 


५ नाटक वैनबन्ध पृ ।3 
2» तर्पप्रथय जब भारतेन्दु के दो नाटक सत्यहीरपचन्द्र और वीदकी हिंसा हिंसा 


न भ्वीत कैश गये थे तो उनके छेलने का विरोध ककया गया था और उन 
विरौशध्यों में प्ताप नारायण गम जैसे लोग भी थे । 


५५५ आचार्य श्याम्सुन्दर दास का कथन, भारतेन्दु नाटकावली की भूमिका से उछ्ुत 


#]59ऐ 


याद नाद्य रचना सम्बन्धी उनका जान विस्तृत न होता तो वह 3पने 
"नाटक" नामक गनबन्ध में भारतीण नाह्य रचना णट्ठीत के ताथ ही "योरोप मेँ नाटलों 
का प्रचार" शी देकर पाश्चात्य शास्त्रीय व्वन का पीरचय न दे पाते । अनुभव के 
शध्गर पर दिये गण कथा पात्र, कथोपल्थन सम्बन्धी व्यावहारिक निर्देश आज भी महत्वपर 
हैं । पुनः उनके नाह्यशास्त्र के ज्ञान की परख तो उनती मौजलिक नाट्य रचनाओं मे शी द 
भी प्रणार हो णाती है ! +नःसंदेह भारतेन्दु की कीतयों ते ही सर्वप्रथम गहन्दी नाटकों 
ती गशल्पीगीध का गनीश्चित जप सामने शा जाता है। भाव्पक्ष की दीष्ट से सम्पन्न 
होने के कारण णहाँ एक ओर इनसे व्यापक भावशुम मी, वहाँ दूसरी ओर 'शल्पावीध 
की मूल विवषेश्चताएों से युक्त रहने के कारण इन नाटलों ते हिन्दी नाटह्यकला की त्त्वतंत्र 
पत्ता उपीस्थत हुई । 


शरतेन्दु आश्टीनक गहन्दी के जनक कहे जा सकते हैं । हिन्दी गद्य का प्रवर्तन 
इन्हीं के नाटकों से हुआ । 


गरतेन्दु ने सैस्कृत नाटकों तो आगे बट़ाया वहाँ हंस्कुत नाद्य पह्ञीत के 
पवीविध जप के उदाहरण भी *हन्दी मेँ प्रस्तुत गक्ये । 9ग्रेजी नाठलों का अनुवाद इन्हीं 
की देन है । आधुनिक (हिन्दी में स्यान्तीरत परम्परा के आरम्भक्र्त्ता भी यही हैं | 
दस मौलिक नाटक इनकी महत्वपूर्ण देन हैं । हिन्दी में दुःखान्त नाटकों छा प्रचलन भी 
इसी सुग पुरुष ने शैेक्या । » यथा-"भारत दुर्दशा"और "नीलदेवी" तथा भारत जननी 
इनके एकाँकी हैँ | क्‍ 


रंगमंच पर ही नाटक की साथ्कता है, इस बात को दुृष्टिगत रखे हुए उन्होंने 
रंगमंच को जन्म वदिया शव ऑभनिय नाठक प्रदान किए । इनका साहा त्यक स्तर भी काफी 
उन्नत है | 


भ कीतपय विद्वान श्रीनिवास दास रचित "रणधीर प्रेममोहिनी" को प्रथम दुःखान्त 
नाटक मानते हैं । वास्तव मेँ काल क्रम की दुष्ट से भारत दुर्दशा ही प्रथम 
दुःखान्त रचना ठहरती है । 


्ख़ः ह्िविदी युग:- भारतेन्दु युग में नाटल की सम्रीह के पप्चचात्‌ छछ समय के 
किए पहन्दी नाटक का तेत बुढ़ता हुआ देखकर आचार्य राम चन्द्र पृछ्ल ने िछा-"छेद 
के साथ कहना पड़ता है बल भारतेन्दु के समय मेँ क्षम के साथ चली शाती हुई नाटकों की 
यह परम्परा शगे चलकर बहुत शशीथिल पड़ गयी"। »बाब़ बाल कृष्ण वर्मा बँग शाषा के 
नाटकों जैसे "ठीर नारी", "पद्मावती", "कृष्ण कुमारी" शा का अनुवाद करके 
नाटलों का ससिलीसला तठुछ चलाते रहे । नाठक के प्रीत लेखकाँ की उदासीनता के गुक्हणी 
को दो कारण गदिखाई दिये । 

8।९ झीच सम्पन्न ऑऔभनय पग़लाओँ का अभाव । 

॥27 उपन्यातों की ओर बढ़ती हुई झीच । 


भारतेन्दु ली अल्पायु मेँ मृत्यु का सबसे घातक प्रभाव 'हन्दी नाठल एव 
रंगमंच पर पडा । उनके ह्राद नाटक के हैल्न में वैसी उन्‍नीत नहीं तदछाई पड़ी | बाज 
राधाकृष्ण दास के महाराणा प्रताप की कुछ बदनों घृम रही । नदी प्रेगीमयाँ के 
उत्शाह में स्थापित प्रयाग और काशी की नाटक मंहीलियोँ िसे शारतेन्दु नाटक मण्हली ४ 
के ललए रँगशाला के 2नुकूल दो एक छोटे मोटे नाटक अवप्रय शलिछ गो, पर वे स्ाहहीत्यक 
प्रीसीद न पा सके । ४५ 


द्वैदी युग नाद्य साहित्य शवँ रंगमंच ठी दुष्ट ते पूर्णया महत्वहीन नहीं 
है । इसी समय मेँ बंगला ते वहिजेन्द्र लात राय तथा रवीन्द्रनाथ के अनेक नाहकों के अनुवाद 
गक्‍शेंग्ये। इन नादयानुवादों का प्रभाव हहन्दी रँगमंच पर पर्याप्त दूरगामी रहा है । 
भाणा परिवर्तन के इस काल ने नाटक णैसी रम्य श्वँ रचनातन्त्र की दुष्ट से ववश्नेष टेकनीक 
प्रधान ववधा की ओर उन्हें बढ़ा ही नहीं पाया । स्वय॑ मीध्कीशरण गुप्त के नाटक 
४ आचार्य राम चन्द्र पुक्ल, "हिन्दी साहित्य का हीतहास"-पु0 453 
४४ आचार्य राम चन्द्र पक्त, हिन्दी ताहहित्य का इीतहात, पृ0 489 
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माझखनलाल 


है) कृष्णार्ान कल हर साल्क्त लिए िज़ रंगमंचीय [4 
कुष्णाणुन सुद्ट” नामत नाटल पेलछा जिश्मनली रैगमंचीय सप्छात्ना बार बार सराही गयी । 


ध५ 


णहलपुर में"गहन्दी साहित्य सम्मेलन"के अवसर पर इसका ऑभिनय डहुत ही सफल रहा | * 


नाहकीयता के अभाव मेँ ख्याति न पा सके । माझखनलाल़ चतर्जैदी ने ह़सी त्नत् हैं 
(2 ] ६ पु + 


"नाह्यशास्त्र" नामक पुत्तक में महावीर प्रसाद 'हवेदी ने शिछा है->भाग्यवश् 
हिन्दी मेँ दो चार को छोड़कर कोई 2च्तो छप ही नहीं है । नाठक 'लिछना तो लोगों 
ने छल सम रखा है । ४२ 


डडिवेदी गुगीन नाहुय साहित्य पर सर्वप्रथ्य गहराई ते गवदार लरने वाले 
पद्वान लुँवर चन्द्र प्रकाश गसैंह का कहना है-"अतश्व भारतेन्दु गुग की परित्तमाप्त के 
ज्ाद वहन्दी नाटक की वविकासीदशा मेँ जो परिवर्तन तीक्ष। होता है, उसलग सम्यक्‌ १ेय 
आचार्य शह्ववेदी णी को प्राप्त होना चाहिए ।" ४५४ 


पहिवेदी णी का प्रभाव हहन्दी नाठक ल्गाहित्य पर उन्होंने कई रूपा में 
स्वीकार क्या है- 


|- शचार्श के शतक के कारण अशनीध्कार लेखक वहम्मत हार बैठे, जिसके 
पीरिणामस्वल्‍््य उस कृड्े-कचरे ती बाद रू गई जो नाठल साहित्य के नाम 
पर हन्दी के क्लेवर को मीलन बना रहा था । 


2- मौलिक नाटक रचना की सहज क्षमता वाले इने 'गिने लोग ही नाटक के द्न्न 
में दुशष्टिगत हुए | 
3- पहन्दी नाठक साहित्य को त्म्द करने की सच्ची लगन रखने वाले लोग 


त॑स्कत, बंगला तथा भँग़्ेजी आदि भाषाओं की ब्रेष्ठ क्ीतयाँ के सफ्त अनुवाद 
मेँ लग गये । तफ्त अनुवादों के कारण ही यह काल नाटत के दल में 
"अनुवाद-काल" भी कहलाता हैं | 


20 20ूया॥॥ ध्यगाय७ 20३७ उर्ााा७ ध५ साथ॥ना0 नाक भामममुडा ए+भ (काका, धरम >९0ा अर अरध्यामा० >दकाका> फरधाकाओं। गराकाभाद: प्रस्‍यलीक' वश मजाक मंडरा फ्रा४७ भ्रधााा॥ फरयाधक भ्रामक, साकरकन समयाक चाय उन्यमएंद परगना अन्याक पुष्माममण अमाबाफ पाममक ऋ्ाकात कामभभक अामामाक कंग्रााकः ऋ्रामदा॥ मानक धराशकयक सामान आमानफ मसाध्यात। सवेकनंद शम्याकाए लकमुफ़के समामक व्यायाम 


के पै0 कृष्णांकर पुक्ल, आधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ0 295 
४५ आचार्य महावीर प्रसाद ह्िवेदी, नाद्यशास्त्र, उपसहार 
५५५४ कुँवर चन्द्र प्रकाश सिंह, +हन्दी नाटक साहित्य और रंगमंच की मीमांसा पृ0535 


सममाका. परशापेकानः आम. फपा2॥0% कारक काका! म्यजाइडं) .नडांउनकाक: अासकगए: पक क५४ एमकडो. अमर: कमाए: सममगयाको'. छुम्कंकपा;, पहंकरकाक शुदाामा 
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कल व्यदत्तायी णारती रंगमंच ती ओर से प्रेक्षकाँ ने उपने लो थोडा परान्मल 
पैल्या । 


णैसे लेखकों को स्थान गमत्रा जिनकी रचनाओं मेँ वहन्दीपन के साथ भारती 


आचार की मर्यादा का निर्वाह भी वदखाई पहता है । एक प्रदार 


भारतीण आदर्घ्चाद और नीततिवाद से व्यवसायी रँगगँच प्रभावित हुआ | » 


से 


तस्तुत: वेदी युग का योगदान नाद्य रचना के हैदर में न होकर नाचय प्रस्तुत 
के हैत्र में ऑऔधिक है । हिन्दी रँगमँच के व्यावहारिक पक्ष जी सीढ़्यता का संगीठत प्रणात 
लगातार ककया गया । भारतेन्दु के पद-ीचन्हाँ पर चलनेवाली अनेक नाटक मंँडीलियाँ 
स्थान स्थान पर तीक्िय हुईं | प्रयाग में "हिन्दी नादह्य सीमीत" तथा "हन्दी नाद्य 
प्रण्हती", कलकत्ता मैँ "नागरी नाठक मण्डत्ी" तथा "भारतेन्दु नाट्य सगण", वाराण्पी 
ठी हवा ड्रागेरटक क्लब" "पैन नाठक मण्हली", "नागरी नाहुण लता संगीत प्रदर्तक 
प्रणहली" #छो ह्ाद मैं "भारतेन्दु नाटक मण्डती" तथा "नागरी नाटक मण्डही" दो 
शाझार्शों में वव्धक्त हो गयी! ्ववेदी युगीन रंगमंच को वहन्दी नाद्यथ एवँ रँगठ्ला के दैत्न 
में उपगुक्त स्थान प्रदान होना चाहिए । इस काल को नाद्य-ताहित्य के इीतहास मेँ 
ननिर्ममत्त समल्‍ने ली धूल के कारण ही पहन्दी नाटक का सही शीतहातततिक पीएप्रेक्ष्य उधरकर 
नहीं आ सका । 


इस काल ती सबसे बड़ी देन के रुप में पीहत माधव प्रसाद पुक्ल ऐैसे प्रोत्भा- 
णाल्री उत्साही अभिनेता ननर्देशक, तेखर का नाम उल्लेखनीय है । भाचार्य घुक्त्न ने इनते 
प्रभागविवत होकर लिखा हैं-"प्रयाग मेँ पीडत पुक्लणी और काफी मैं पीडत दुगवेकरणी अपनी 
रचनाओं और धनठे ऑऔभिनयाँ हारा बहुत दिनों तक दुशय काव्य ठी सीच जगाये रहे |" ४» 


कडमन््फ,..धकगडानक. ऑाकमकराय,. सपन्‍्कापाएुक. फैयआशांशा।. एकरपकदहक. १७०० काए!..धाएककमका 'ग्राम्मफर७ पाताकवाक 'ुखटपक:एा जाकर एमथााल कमा 'एम्मएम७७: उंककममक... उफ्फेसाले,..जायालतबक. प्रथम, 
सम्मान धफाकाम॥ फ्रा७७७ लमकाफ फरशा०0 (माह परया॥+ कमा एु७००७७  वकाका७ मकाका-क प्राामना भायकाव धमावा0 49००७७ ३९०१: करा सजा भागा उनका अरकराभा इजकुआन फायर! अमाााथा सााक क्‍ामगाक बेशागाफत सकममा॥ पकड़ भगा०ूक पारकिाण पेरम्स आधरक धमकमक उपसाक अुम्याात साधना चादर माकपलीर ध्यान शााइमन अंक धरमामा। प्राप्त कामाममाए: अधशााक फाम्फाकाफः चामककण) बढ़माशम्म गा 


४ कवर चन्द्र प्रदाष सिंह, गहनन्‍दी नाटक त्ञाहित्य और रँगमैंच की मीमाता 
पृ! 55] 


४४ आचार्य राम चन्द्र वक्त, हहन्‍दी साहित्य का इतहाल, पृ0 489 
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गे प्माद छुग:- प्रशादगुगीन नाट्य चेतना उम्त छाल के र॑ग वातावरण को 
सात्ने के ल्‍लए उस लाल की राड्टीयत ग तथा नवणागरण ठी भावनाशों पर गहशाई मे 
दु्टिपात वैल्या जाना चाहिए, म्योतिक ए्ञागीब्दर्णों छाद देश ले सम्पर्ण राजनीतिक 
वातावरण मेँ राए्ट्रीणतावादी धावना ला उभार उन्‍नीसर्वी >दी के उत्तराई और 
ढीसवीं सदी के पूर्वाई ली इतनी बड़ी घटना है गत इसने जीवन का पराना नह्शाही 
बदल गिदणा ! इसी तथ्ण को द्वीब्टगत करते हुए जवाहर लाल नेहरू ने शिछा है-"हस 
प्ताज़दी का अध्ययन कोई आसान काम नहीं है। यह एक गवशाल दया है, एक महान 
पिचिछ है और चूँँक हम उसके इतने नवदीक हैं, इसीलिए यह हमें पहले की स्तीदयों' की 
तुलना में ज्यादा दही और धनी मालुग होती जद हम इठ सदी हो गुंधने वाले 
हजारों धार्गों को सुलझाने की लोग करते हैं तो उत्तती यह गठशालता और उल्लतन 
ठभी-कशी तो हमें घहड़ा देती है । ०९ इस सदी मैं छोरोपीय ताम्राज्यगद शीशा 
और अफ्रीका ठी छाती पर जमकर बैठ चुका था| | " » 


इसी ताल में विदेशी आक्राताओंँ ने भारतीय आत्म गौरव को कचलने का 
हर सम्भ्व प्रयास 'लया । भारतीय हीतहास को गविकृत करने ले उनके प्रयत्न अब पीछे 
नहीं रह गए हैं । समस्त जनता मेँ एक हीन मानातिकता एवँ दयनीय दशा का तैचार 
देखकर जागरूक साहित्यकार की दीब्ट भारत के अतीत की ओर गयी । गौरवम्य अतीत 
के उद्घाटन के माध्यम से आत्म गौरव तथा आत्म ववश्वात्त लो स्थापित लरने का भरपूर 
प्रयास उन्होंने कया । ऐसा करने के+ लए अतीत ठो आँख मुूँदकर अपना लेने के पक्ष मेँ 
वह न थे, कक्‍्योंल्‍ल उनके मन मेँ अतीत एवँ वर्तमान के समनन्‍्वण की भावना थी । अतीत 
और वर्तमान के बीच जो सम्बन्ध सेतु उड़ गया था, उत्ते तनार्मत करने का कार्य भारतेन्दु 
ते आरम्भ हो गया था और छायावाद युग तक लगातार चलता रहा | प्रसाद ने इस 
कैत्र मैं सर्वातिधक महत्वपूर्ण कार्य शक्या । युगीन अन्तर्मानत्तिकता में प्र॒त्यावर्तन के लिए 
उनका मन गहरे सँघर्ी करा रहा था । यही कारण है बिक भारतेन्दु की तरत सामाजिक 
राष्ट्रीय चेतना प्रसाद साहित्य में प्रबत्त श्वँ प्रगाद्र हो जाती है । 


कक 'साउपसा' पका ऑरासमामट प्रमरएप० पेरमअन्‍मा; 'रामोआाणंग फअम+ऊ, सकाममायाक पका सफर: कहा कादर वकालत) पोशाक फंपययकक, 
'एभयाक' उकााण ग्राजएभाभ-: भाव साथाक ८७७ ससकाम प्रभात धरा लायक, लंमन्मनक वेवेमाबक कारमंमाक वायांपनागा विपआ४क॥ अप्णकाक बंफोककाक भभवक समान) समधकराप काया: धकमआ०)+ भ४१७७ा5 भरााआ७, आपाहम॥ सम्माकक भ्मयानाा ९मानफक- ग्रदकम० सभा॥७ जमकर भाष्यन 0यडमा श्रकाभा। ामक, अयमानने फफमराक अा॒कवाक सफेद वथइालइ ॥०००३३ पमामग्र# शाम भक७७ प्रइाक' ग्राफदाक सहापार पम्प! पाकाएंक यमन जनाब 


४ पँ)। जवाहर लाल नेहरू- वव््व इ्ीतहास की हलक, छंड-।, पृ0 555 
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यह मान्यता उपयुक्त नहीं है शिक प्रसादणी ने अपने नाटकों के माध्यम 
मे मात्र अतीत के गड्ढे मुर्दे उछाड़े हैं ।॥ उनका दीष्टलोण इतना एलागी नहीं था | 
उनके नाटक भारतीय ववीशष्टताओं के साथ पाप्रचात्य प्रभागों का शी समन्‍ठ्य करते 
हैं| भारतीय द्ञीतहास के नव निर्माण की उत्कट लालसा उनके गन में शी | "'ठशार" 
की भृमिठा में उन्होंने शलखा है-"हीतहास ला अनुशीलन शल्सी भी जावेद को >पना 
शदर्पी संगीठत ठरने के लए अत्यन्त लाभदायक होता है-*- ल्यॉगिल हमारी गगरी दशा 
को उठाने के गलए हमारी षलवायु के »नुकूल जो हमारी 3तीत सभ्यता है, उससे कटकर 
उपयुक्त और लोई भी शआदर्षी अनुकूल होगा 7 नहीं इसमेँ हमें पूर्ण सैदेह है | »०« मेरी 
इच्छा भारतीय इ्वीतहास के अप्रकागीयत अंग मेँ से उन प्रकांड घटनाओं ना पदग्दईन कराने 
की है 'िन्‍्होंने हमारी वर्तमान ल्थीत को बनाने छा बहुत कछ प्रयत्न तैल्या हैं |" ४ 


प्रशादणी की धारना है शक पराधीन देश की आत्मा को अतीत के गौरठशाली 
अश सुनाठर ही पुनर्णाग्रतः गैठ्या जा सल्ता है । राष्ट्र की स॒ुप्त आत्मा को णगाने 
के लए ही उन्होंने स्वंदगुप्त और चन्द्रगुप्त गैले शीतहासिल नायकों को आदर के रूप में 
उपीस्थ्त रिक्शा । जो देश और जाति के लए प्राण न्योछावर करने में ही अपने को 
धन्य समहते हैं | प्रसाद णी के शेतहांतिक नाटर्छों पर रंगमंच की दृष्टि ते अनुपयुक्त होने 
का जो आरोप लगाया णाता था, उसके बवाब में यही कहा जा सकता है रैल शाण जब 
तकनीक ली मदद से हायनासोर युग के चित्रों को साकार ककया णा सकता है । रामायण 
महाभारत ती कथाओं को रंगमंच पर सफ्तता पूर्वक प्रस्तुत था जा सब्ता है, रेसे में 
यह महना असँगत है क प्रसाद णी के नाटकों को रंगमंच पर सफ्ततापूर्वक नहीं प्रस्तुत ग क्या 
णा सकता । इधर हाल मेँ कई निर्देशशों ने उनके नाटकों की बीढ़या प्रस्तुतियाँ प्रदाषीत 
की हैं । 


प्रसादणी की रँगमैंचीय अवधारणाओं की अतरौगता मैं अवगाहन करने की द्ीष्ट 
में "लाव्य और कला तथा अन्य नबन्ध" मेँ संकीलत उनके -"रैगमंच", "नाठलों का धारम्भ" 
"रस तथा नाटकोँ मेँ रस का प्रयोग" नामत नबन्ध अनेक दुष्टियोँ से महत्वपूर्ण है | 


आमने था इन कमा प्र७ए मंसाइमन॥ भव, सावााएक वमाइनत कमा वायागाा॥ आमकाम> वंगांगगंफ जाध्याकन सायकाएक प्रषभाए- भ्रय2ए७ आकामक अध्याय पाया दकाथा का. साला आधा भरा साखाान! #्आ0 मशाका0क सनक प्रा धाााक जाइए आशा आाशाएु॥७ जमकियी। पराशाता तमयभक सॉडीआम' भांमगएव! आकंगा॥ आधा #्रधामाक अफ्रममक सममदंदक ए+०प०० भादक्मक गण्यदाक ०कम्ण! (४६७० पड़कनए७ प्रणाम #म्क भकााए ग्हा॥ कम्माक गाएमए' भ॑मेड) चााममेलां! धाम इ॒ताााक फपएंभाए #ामााक $ऋानक ल्‍यामान० अएमम प्रा होप॑मआका पालक, 


के जयप्रैंकर "प्रसाद"- "विशाल" [प्रथम पैस्करण[ भूमिका । 
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प्रसादणी के लए नाटक अनुक्ीत मात्र नहीं है । वह एक पर्ए "वजन" है 
जिसकी स्वायत्तता और ऑभ्नय दुष्ट की समग्रता ढेन्द्रीण दीड्ट पर 'निर्शर करती है 
न कक इधर उधर बहिकहे हुए प्रभावों पर । पाश्चात्य परम्परा के अनुकरण पर वह हहुत 
ध्गन देते हैं, शठन्‍्तु अत्यीधक अनुकरण उन्हें स्वीलार्य नहीं है । ऐसी स्थ्लीत मेँ 
परम्परा रवीच्छिन्न होकर हम कहां रहेँगे-अनुकरण मेँ फैशन ली तरह हदलते रहना साहित्य 
में ठोस अपनी ठस्तु को नियंत्रण नहीं करता | * "ठोत्"और"शपनी ठस्त" को सही 
सन्दर्भों में प्रस्तुत करने की दृगीह्ट से उन्होंने यह भी कहा डै-"केवल नणी पाशच्मी 
प्रेरणाएं हमारी पथ प्रदीपक्ता न बन जाई |" ५५ शणीद हम पश्चिम का अंधानुत्रण 
कंगे तो अपनी मत्र भारतीय नाद्य परम्पराओं और नाट्य दीष्ट से स्खीतत हो णाएेंगे | 
अत: शावप्रणकता 3पनी प्राचीन गौरवशाली परम्पराओं के नवीन पुनराख्यान की है, 
जिससे वह अपनी सम सा्मीयत साथकता सिह कर सके । कला णा सत्य अत्यीध्क अनुकरण 
मे धमाकीलत हो जाता है और प्राारातर मे नाट्य ववधा ली रैगमचीण प्रीक्रया ही 
अपनी व्यावर्तक ववीएष्टताएँ गृहीत नहीं कर पाती | 


परम्परा के भीतर से उपजणी आशीनक्ता को ध्यान में रखने पर ही प्रसादणी 
की र॑गदीष्ट सही आधारों पर समझी जा सल्ती है | अपने समय की समस्याओं और 
प्रेरणाओं से जग़कर ही सही दाष्ट ठा ननर्माण हो सकता हैं । जब हम यह समझ लेते हैं 
पठ कला को प्रगीतशील बनाये रख्ने के "लए हमको वर्तमान सभ्यता का णो सर्वोत्त 
अनुम्तण करना चाहिए तो हमारी दुष्ट भ्मपूर्ण हो जाती है । अतीत और वर्तमान को 
देखकर भीवष्ण ला निर्माण होता है, इसीलए हमको साहित्य मेँ श्काँगी तक्ष्य नहीं रखना 
चाहिए | *४५ उनके मत ले इस सन्दर्भ मेँ हमें पाश्चचमी नाट्य श्वँ रंगमंच की परम्परा 
को देखने एवं समहने की ओक्षा है, क्योंतिक पशचचम ने भी अपना सब कुछ छोड़कर नये ठो 
नहीं क्वाया है | »»»र  पीए्चम के नाटककार अपनी परम्पराओओं पर लगातार द्वीष्ट 


६७७ ७४.६ साकाा# पाना अयानागंग आकर प्रधभगववाक यम अयदपोकेकक. ठरूल6। डाब:म8: फपााएा0..ए्न्‍माभगह५ प्ामममाइकक..फपदरमाजाए. एफ. पैदरकामाम..पफफेकाओक, 
अपकाकु सत०५४ा। पका साधना सोडा, वादा >3ज७न+ उनका) हपमंगा+ समा ॥ल्‍०७७ परम: शाममणण ९७५००॥ संकमइअक ०००० कैपकमंगक अनवुकत0 अमहकाक मपगके #णा॥७३े साया उतने मानने: पिशाममाा अभय आकाश नामक समा कमा) ॥०मायाह ॥मममकए आयाम! स्‍मा०भा अपनाए नामक धाआक थाना अयफक सना १ अधएक अकमाकाक बसयडक 'उक्रका+ ग्रावाबह अरा४०७ ड्राए७७ अककक: 
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४४४५ जयकर प्रसाद, काव्य और कला तथा अन्य "निबन्ध पृ0 05 'नबन्ध रंगमंच 
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रछे हुए हैं, गैकन्तु ऐेसा हिन्दी मेँ हो ही नहीं सता, क्शोरीिक नादण परग्परायें 
मम्य-सम्ण पर खीण्हत होती रही हैं । हमारा वर्तमान रँगमंव अनेक प्रधावों ते 

ग नीमत हुआ है ल्यॉतिक विप्लव और आतंक के कारण प्राचीन गव्ोेताएँ नब्ट हो 
चुकी 'ों । मुगल दरबारों मेँ जो थोड़ी से सैगीत पद्ठीत तानसेन की परम्परा में 
हच रही थी, उत्तम भी बाह्य प्रभाव का मिश्रण होने लगता था । अभनरणों मेँ केवल 
भाण ही मुगल दरबारों में स्वीकृत हुआ था, वह भी केवल मनोर॑जन ते बलिए | *» 


शध्लीनक ठात का व्याउत्तायिक पारत्ती रंगमंच भी अनेक प्रललार के पाष्चचमी 
तथा भारतीय प्रभाठ किए हुए था | प्रसाद णी के नादय शव॑ रंग परम्परा सम्बन्धी 
गनिएम उनके शारतीणए तथा पाशचात्य रंँगमँचोँ के गम्भीर हान के पीरचायक हैं | भरत 
कीलल्‍पत रैग-मंडप वैनर्माण विवीध से लेकर रंग एज्जात्मक ऑभनव, प्रतारों तक फैली हुई 
पूरी रंग प्रीक़णा "रंगमंच" नामक नबन्ध मेँ है । द 


र॑गशाला निर्माण विधि की वविल्‍्तृत जानकारी देने के नलए पश्चात्‌ वह 
शभ्लेज्ञों में उपलब्ध उन नाह्य मौदरों का भी उल्लेख करते हैं जो पर्वत ग॒फाओँं को छोद 
तर मौदरों के हँग पर बनते थे । दो छा्डों के बने पैह गुहालार नाट्य मण्हपों ला 
आकार विशन का ता होता था । औभनय हे शहिैए काठ के बने रंगमंच रामतीला शआगीद 
में एगुक्त होते थे जो विमान कहलाते थे । रंगीशल्प विषयक प्रमादणी की णानगरी 
अपने आप मेँ पूर्ण है । र॑गशीए, रंगपीठ मत्तवारणी, यवीनठा आदि के बारे मेँ वदये 
गये उनके मत ठोस शआधारों पर उस्थ्त हैं । स्थर रंगमंच तथा चलते ववमान णैसे रंगमंच 
दोनों ऑभनय ली आवप्यल्तानुत्तार तनीर्मित हुए थे । प्राचीन रंगमंच पर ल्सी प्रकार 
के दुष्य प्रस्तुत करना भ््तम्भभ न था । रंगमंच पर आवाशगामी सह ववधाधरों के दुश्य 
भी वददिक्काए जाते थे । प्राचीन रँगमच इतना पूर्ण श्व॑ँ विवस्तृत होता था क उसमें बैलों 
ते जुते हुए रथ, घोड़ों' के रथ तथा हेमकूट पर चढ़ती हुई अप्सरारं वीदखाई जा सकती थीं | 
४ जयप्रकर पएसाद, काव्य और कला तथा अन्य गगिबन्ध पृ0 02 ैनबन्ध रंगमंच 
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५ |57ऐ 


पल्तृत थीभनय पट्टीतिवयों, नुत्य ते गिदीवध ४गॉ- रेचल्, #गहार, करण 
वागिरियोँ तथा पएण्डीडँध ?पीभनेता ली समस्त कणएों ली सुक्ष्णता-गीत प्रचार *म्वमेन्ट! 
छः 
वस्तु ननवेदन शीडहलीवरी? तम्भाषण ईैस्‍्पीच) शाद का विवरण ठह वेश-सज्ता हैँ 
प्रयुक्ष सामग्री तथा दुशण विधान के हंगोँ की चर्चा करते हैं | » ग्रलौंटे /हल्पा! हथ्णा 
रंगमंतों के अनुकूल ठहणा पठभाग तथा उनमें दुश्याँ के 'हिए प्ररक्‍्त पैह: विवयान पान तथा 


तुनीत्रम प्रासाद यंत्र पर्टों का उल्लेख है | ४» 


एीस्लम 2क्र्मणों के लाशण प्राचीन भारतीय रंगमंच के ध्वस्त हो जाने के 
उपरान्त मीदरों में फ्रेश लोकनाद्य र्यों का "प्रमाद" णी की दीड्ट मेँ गठ्रेष महत्व हैं | 
रंगमंत नाल नहन्ध में उन्होंने नौटंकी, भाण, रामलीला, णात्राओँ तथा दीक्षण भारत 
के ल्थ्कील नृत्य ला उल्लेख क्‍या है | नौटंकी को वह प्राचीन राग-लाव्य का जप 
मानते हैं | «४४ उनके मतानमार ये प्राचीन रागकाठा ही आणक्ल ती भाणा मेँ गीत 
नाट्य कहे णाते हैं | ४५५५ क्षण में होने वाले संस्कृत नाठलों के अभिनय का तथा 
शपने झएर उसके एश्गत तो शो प्रसाद ने स्वीकार किया है । संस्कृत नाहलों के प्रीत 
गही दुष्ट प्रशाद के नाट्य हृणन के मुल में नीहत है । गीवीभन्‍न बाह्ृए प्रभावों के बावघूद 
भी उनके नाटलों' की शंताचेतना पर भारतीयता का गहरा रंग है । 


अपन सम सामीयक रौैगमंच पारती शथयेटर की सम्पूर्ण दीष्ट से "प्रताद” णी 
अतहमत थे । दुष्णों एवं पीरीस्थीतयों के संकलन ठस्तु ववन्याप्त ती शशीध्कता प्रभावोत्पादन 
के लिए अम्म्बह॒ पहह भहंती ते प्रसाद गैसे गम्भीर व्यक्तित्व का समशौता नहीं हो तकता 
था । क्‍ 


4० फायर गधंगपाक भरमार ेशनामात, ५००, अकमांगोए +ा७७० ँ्रन्‍ञक। जमेगा फावगाकु ९ल्‍व९०ाा० अकामाया, “क+-४+ पाशाका॥ पका अप्यामम पाना; मापा», :कयाकाए (७७०७ कमा अमककक गाध्याक॥ #न्‍्मकाक सेकमाए, अमल» ॥रणरक १००१० पमावाा भावधवाक #वपमाया काम ााकमक अाुक, #्रभाग भाषा श्रम +वााक स्यया) आशका० न्याकाक' अ>फाके' अमकामभ धाम) अर, शरमनाल धरा) इनकम 
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नाटककार प्रसाद के समक्ष सबसे गम्भीर एवँ ज्वज्ुत ममस्णण ठाठहारिरक 
रंगमंच ली रही है | हिन्दी मेँ रंगमंच के अभाव ली समस्णा ला वे स्वर बहुत शीधल 
तीठता ते अनुभव कर रहे थे । इस बात का उन्हें पूरा 2हप्माम था पहन्दी का कोई 
भगपना रंगमंच नहीं है | * 


हे कथन स्पष्ट करता है शौक प्रसाद जी »नभ्व कर रहे थे बैठ वीक्म प्रकार 
रंगमंच का अभाव नाहण रचना के विकास मार्ग ठी सहसे छही बाधा बना हुश है | 
उन्हें नाट्य एवं रगकर्म के अन्योन्याश्रत सम्बन्ध ला पूरा पूरा बोध था तथा बहन्दी 
रंगमंच के समुचित गिवकार ठी हार्दिक इच्छा थी । उन्होंने बार-बार स्ठीतित गब्या 
दै-रंगर्मेंच के सम्बन्ध में यह भारी अपर हैक नाठक रंगमंच के ' लए लिखे जाएँ प्रयत्न तो 
यह होना चावीहए बैक नाठक के लए रंगमंच हो, जो व्यावहारिक है । *ह. भपने 
मम ते एंगमैकट को भोगतें हुए वह अपने नाटकों के लिए उपयुक्त रँगमंच छी माँग कर रहे 
धे| ज्ाएर-हार स्पष्ट कर रहे थे 'ैह उनके नाटक पारती थ्येटर जैसे घीटया सीचवाले 
रंगमंच के जलए नहीं हैं और उनके नाठकों के स्वभाव के अनुकूल रंगमंच होने पर ही इन 
नाटकों वा सही सम्प्रेक्षण हो सकेगा । 


पसाद की दीष्ट में गहन्दी रंगमंच के नवोदय के समए में ही ठुछ रेती घटनाएं 
घटी 'लन्‍होंने उत्तला मार्ग अवरूद तर दिया । हन्दी का कोई अपना रँगमँच नहीं है जब 
उसके पनपने का अवसर था तभी सस्ती भावकता लेकर वर्तमान सिनेमा में बोलने वाले 
वचत्रपटों' का; अभ्यदा हो गया और फ्लत: ऑभिनयोँ का रँगमँंच नहीं सा हो गया । 
सही त्यूक सस्तीच पर सिनेमा ने रेसा धावा बोल व दिया कक कुंसीच को नेत॒त्व करने का 
सम्पूर्ण अवसर मल गया है । उन पर भी पारती स्टेज की गहरी छाप हैं | हर» 


पमवाथन वाभाधमा। सवाम्याए फाणफमक हककाक काम २कफाकाक, 4००णप७ पराभा! ेन्‍जाइभ भराकममः मपपमा/ फाकराक भाभाम्य: स्ामवक वकाम७३ ड्रााआक बनाओ भकााम जाये आफ) कामना ग्ररकोक जमा /यानम्क पाक कमानण :१०७० केमा४क कजाफक प्रकमाका भाव आराम सककक ह०म-मम समिककक 4008 #्रणमणाया वयुा४ज+ आम स्रददाइ+ इल्‍मकाना मज़ा, उम्ममका अााक जलन पावाडक १००७७ स्ावाए। शाममाए वमाव+ परमाबाफ' काना जरा चमाा० |गककार अरन्‍माक जकावपा भषययक भा" परकाथ पामाथक, श्ायाहा भा 44००७ भरा 


के णजयप्रौकर प्रसाद काव्य और कला तथा अन्य 'नबन्ध ए० 406 नबन्ध नाटकों 
का आरम्भ 
४ जयप्रौतर प्रसाद काव्य और कला तथा अन्‍य 'नबन्ध पृ" 07-408 


४२५ जयप्रौकर प्रसाद काव्य और कला तधा अन्य पनबन्ध पृ0 ।04 


भारतीय रंग परम्पराओं शव रंग दुष्टियों लो पूरी तरह आत्मसात करने 
के साध-साण्थ "प्रणाद" णी की दृीष्ट पाष्चात्य रंगमंच पर भी जमी हुई है । पर्चचमी 
परम्पराओं का उन्हें गम्भीर शान है । पाष्चात्य र॑ग-दीड्टर्णों के विवकास, रँग परम्पराओं 
के पीरवर्तन के ड्ीतहास शाीद को गहराई से समझने छा प्रयास वैक्या है तथा इस बात 
का ध्यान रखा है शठ पप्रिचमी वविलास ते हमें प्रेरणा लैनी चावहिए, उसका अनुत्तरण 
करना चाहिए, ठन्‍तु अधानुकरण नहीं । 


प्रसाद णी भारतीय र॑गीशलप के +लिए पप्रचम की प्रेरणा एवँ प्रभाव ग्रहण 
के ववरोधी नहीं हैं, अपतु उनती मान्यता यह है कहाँ अपनी पीरीस्थीतयाँ, परम्पराशों, 
पीरतेश तथा सीमाओं को ध्यान मेँ रख्ते हुए पाश्चचम की प्रेरणा श्व॑ँ प्रभाव ग्रहण करना 
चाहए-"अनुकरण मेँ फैंसन की तरह बदलते रहना, शाहित्य में ठोस अपनी वस्तु छा 
गनयंत्रण नहीं करता |" * तथा "केवल नयी पश्चिमी प्रेरणाएं हमारी पथ प्रदाता 
न बन जाएँ ।" ४» यही कारण है कक हिन्दी नाठक में बब ध्रमधाम के ताथ यथाथ्वाद 
की माँग की ग्यी दो प्र॒त्ताद ने हटकर उत्ता विरोध गैक्या-"हहन्दी के कुछ अकाल पक्‍व 
आलोचक जिनका पारसी स्टेज ते पपिंह नहीं छूटा हैं, सोचते हैं स्टेज में यधाथवाद । 
अभी वे इतने शी सहनशील नहीं 'क पृहह पीरहास के बदते जिससे वह दर्शकों को उल्झा 
तेता है, तीन-चार मिनट के गए काता पर्दा खीँचकर दृश्यातर बना लेने का अवत्तर 
रंगमंच तो दे |" ४४५. उनकी मान्यता थी कि हिन्दी मेँ अचानक ही यथाध्वाद की 
नकल आरम्भ कर देना अपीरिपक्वता रव॑ अदूरकीता का सूचक हैं । 


पसाद नी के मत ते प्राचीन भारतीय तोकधमी अभिनय परम्परा तथा नाद्य 
धर्मी अभिनय परम्परा का सॉस्कीतत धरोहर के स्प मैं वर्तमान ढाल में उपयोग होना 
चागीहए | उनके पहले भारतेन्दु हीरश्चन्द्र ने अपने नाटकों में भारतीय लोकधर्मी श्वँ नाट्य 


के जयप्रौकर "परताद” "काव्य और कहा तथा अन्य वनबन्ध, [0 ॥08 
१४ जयप्रौकर "पुसाद" "काव्य और कला तथा भन्य पनबन्ध, पृ0 ।08 
४४४ जयपरींकर "प्रसाद” "काव्य और कला तथा अन्य 'निबन्ध, पृ0 ॥05 
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धर्मी परम्गराओँ का समन्‍तठश पैक्या था जिससे उन्हें नवीन र॑गद्ीष्ट प्राप्त हई थी, 
जिसे उनके "सत्य हीरिश्चन्द्र", "नीलदेवी", "चन्द्रावती", "भारत दुर्दशि", आीदद 
नाटकों में स्एड्ट देखा जा क्ता हैं-"हहन्दी रंगमंच की स्वतँत्र चेतगा को सजीव रखकर 
रंगमंच की रक्षा तरनी चावीीए | * भर्धाव्‌ अपनी धरोहर का सार्शक उपयोग करने 
में हमें भारतेन्दु द्वारा प्रदार्षीत पथ पर चलना चाहिए । डेसा न करने मे प्रसादणी के 
मत से पथ्झष्ट होने की सम्भावना है । 


प्रसादणी ने नाठकोँ की भाजा के सम्बन्ध में कुछ आल्ोचकों मे कहा क 
उनती भाषा तत्तम बगब्दों ते युक्त सँस्‍्कृतीनष्ठ श्वँ बक्लष्ट है शक वह मँचोपयुक्‍त नहीं 
है । पर उनके नाटलों की भाषा के सम्बन्ध में यह आह्षेप तही नहीं है । भाषा वा 
नर्धारण नाहल्‍कार ल्थानक की माँग के नुप्तार करता है, छीद त्थानक णीटल, गष्भीर 
व शेीतहासर है तो उसी के देश-लाल को ध्यान मैं रखे हुए भाषा का नर्धारण होगा | 
नाटक को चाह्लुष्य यह कहा गया है । रंगमंच पर भावाकमिनय ते ही अनेक तैस्थीतियाँ 
स्ण्ड्ट हो णाठी हैं, जैसे गीक वथकील में म्रक आऔभनय ही भावों को स्पष्ट करता है । 
नाटत का मूल बल शभिनाण पर ही होता है । अभिनय सुझाधिपूर्ण शब्दों के अर्थ को 
रंगमंच पर पूरी तरह खोलकर ऑध्करावीधक स्पष्ट कर सकता है । नाद्य व्यापार की 
सम्पूर्ण सार्थक्ता अभिनय पर निर्भर करती है । शब्द गौंण हो नाते हैं, अर्थ गीतयां 
तथा उनकी सैस्‍्कीतयाँ प्रमुख हो जाती हैं | अत: तरह अथ्वा वक्तष्ट भाजा की बात 
गौंण होती हैं | प्रमुख होती हैं ऑभनयाभिव्याक्त | 


समग्रत: "प्रसाद" जी की रँगमंचीय अवधारणाओं को बृहत्‌ पाफरेक्ष्य मेँ 
विएले'ब्त करने के पश्चात्‌ हम कह सकते हैं शक उनके मन में नवीन नाट्य शैश़ी श्वँ रंगमंच 
की खोज की प्रेरणा बलवती रही है । तत्कालीन पारती रँगमंच का अन्य प्रभाव ग्रहण 
करने के बाक्यूद उन्होंने पारती 'थयोटर के प्मक्ष घुटने नहीं टेक वेद, उन्होंने स्पष्ट बाब्दों 
४ भाचार्य रामचन्द्र पुक्त " क्‍चितामीण" भाग-।, पृ0 230, निबन्ध 
साधारणीकरण और व्यक्त वैचित्रयवाद । 
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मेँ कहा क्‍क नाटक र॑गमंच के "लए नहीं होने चागीहए बील्ल नाटकों के “लए १गर्मच 
होना चाीहए । उनके नाटकों के उपयुक्त पहन्दी ता रंगमंच न बन पाया । इसमेँ 
उनका क्‍या दोष ० 


सम्प्रीत नादुगकर्मी प्रसाद जी की उपर्युक्त स्पष्टोगम्त का सारतत्ठ सम्हने 
लगे हैं, उन्होंने स्वीकार लगा है बैक प्रसाद णी के नाटक स॑कीचत यधार्थगदी पष्चिचमी 
टंग के मैच के "लिए नहीं थे | इनके प्रस्तुतीकरण के शलिए ऐसे कल्पनाशील ननर्देशक्ों' ली 
आवषध्यकता है जो हमारी प्राचीन और लोकनाद्य परम्परा छो समझकर और वर्तमान 
मंच-पैलली को ग्रहण करके इनका उपयोग कर से । "प्रसाद" णी ला गह कथन 'ैक उनके 
नाटकों के लए "एक नवीन और ववषेष मंच की शावप्रयकता है" एकदम उचित है | * 


पहन्दी नादय लेखन के पैन्न में प्रसाद जी के आगमन ते गहन्दी नाटक को 
एक नवीन वदशा गम्ली थी । भारतेन्दु काल के पश्चात्‌ ॥ढ्वेदी युगीन प्रयोगों एवं 
प्रयातोँ के बावणुद भी १हन्दी नाट्य के क्षेत्र में एक प्रकार का ठहराव दुष्टिगत होता 
है। नाद्य सर्णन के द्वेत्न में उत्त प्रीतभा की आवष्यक्ता निरन्तर अनुभव की जा रही 
थी णो इस ठहराव लो तोड़कर नाद्य शाहित्य को नवीन गीत एवँ मुल्य प्रदान कर सके | 
एक प्रकार ते सम्पूर्ण नादय चेतना मेँ परिवर्तन श्वँ पीरिष्कार छी वह गस्थीत आवश्यक हो 
गयी थी जिसमे गम्भीर सृजनात्मठ्ता नई राह पा सके । झेसे ही कीठन त्मय में "प्रसाद"णी 
ने नाद्य क्षेत्र को अपनी उद्दाम एवँ अपार प्रीतभा ते समृद्द ककया । तदूयुगीन परिवेश 
के अनुकूल "प्रसाद" ने ग_हन्दी नाटक को श्क ठोत एवँ व्यावहारिरिक ताहित्यक स्वक््प 
प्रदान कल्या-"उनके [भारतेन्दुर पश्चादू ॥ढवेदी युग के नाटककारों मेँ प्रेम कथानक को लेकर 
नाट्य-रचना चलने लगी । नाटक के दो पात्रों की प्रेमलीला का रँगीन किन्तु गौतहीन 
आख्यान बन गया । दूसरी और व्यापारी कम्पीनियाँ असाहिीतत्यक और अत्तास्कृतिक 
नाटकों' का बनर्मांण और आभिनय करने मेँ लगी हुई थीं । इस छाये हुए सन्‍नाटे को दूर 


उन्‍मक॥ धान काना साथ्या।+ कमा, इममाााः शंका प्रकममा अन्य पॉुफणा ००५००७७ पाययतक मंपॉलि! गम्म्पण्फ ध्यावाए, कमशाथा फममलाया' सराकावा सकंकक कमा सागाकक भयकरम अरकायाद ेककान! फ्रवानक 'इन्‍नरसामे ममफारपणज आधमाक ज्यमामा चंकनेंम्य सरंका> सकााका सम्यानी। व्यमानाए) परज॑ाल एमावभाया भय आम सइक' साम्यएा सिंकमलमडन्व्रमम प्रमशमकन फरेलमाकला: वराजपडे पंगपम 
धारा बम वंवकिनंन |ंगााआा। 0 एजआक चंमाकमक ा००१७ इकाथक समावाक वर्क ऋफआक& सका स्यााग्णए' चुमाहएकल व्यमनाकांग प्रांदभगर वरिककामा समापन शाामाक उ्ययाथ 


४ बलवँत गार्गी, "रंगमंच", पृ0 १। 
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कर पहले-पहल कछ घटना-प्रधान ऐीतहातसिक नाठक पहन्दी मेँ शिछे को | हे नाटक 
प्राचीन गुण के उत्कर्ण के वांणन होने के लारण भाव-प्रधान भी थे | चौरेन्न न सही 

कुछ समझदार और स्णीव व्यीक्तियों का आगमन बहन्दी नाटक साहित्य में होने तगा । 
तछ अर्न्तदन्द्द या भावुल्ता प्रधान बंगता नाटकों का भी वहन्दी मेँ अनुवाद हुआ । 

उस्ती समय "प्रसाद" जी ने नाट्य क्षेत्र में प्रवेश कर नाटक को नए चीरत्र, नई घटनाएं, 
नए शेीतहातसिक देश-लाल नया आलाप-सैलाप-सहैय में सम्पूर्ण नया समारंध ीदिणा ।” * 


प्रसाद णी ले प्रयातों मैं नाटक वस्तु एवँ शैशल्प दोनों ही स्तरों पर 

गम्भी रता, गहनता एवं सघनता ली शोर गीतशील हुआ ! उनकी झुनात्मक प्रीतभा 
शील्त ने “हन्‍दी नाटक के हीतहास मेँ तैण्डमार्क स्थापित वैक्‍्ण है । नाहक ठा नवीन 
रग वस्तुत: प्रशाद णी ते ही आरम्भ होता है । परम्परा की प्रासीगकतण तथा प्राचीन 
एवँ नवीन प्रभावाँ शवँ गुग दबावों को दुष्ट मेँ रखे हुए उन्होंने पाषचात्य श्व॑ पौर्वात्य 
नाट्य शैलियों का समाहार करते हुए अपने नाहों मेँ एक नवीन पैशी विव्ीतत की है 
सं उनके व्यीक्तत्ठ ली मौललिकता सदैव स्पष्टता एवं प्रदशता ते तीक्षा होती 
"हन्होंने उपने आदर्शों वी रचना स्वय॑ की है । बाहर के वीवारों एवँ भावों को याँ 

भपनानेवाले नहीं हैं । इस्मेँ जो कछ हैं, वह मौलिक है, इनका अपना है । इन्होंने 
अपनी प्रीतभा के बल पर प्राच्य तथा पाष्चात्य शैलियों के सी म्मश्रण से एक स्वत॑त्र पैती 
बना ली थी । उप्मेँ न तो छतनी स्वाभाविकता को स्थान है, जिसमें नीरतता आ 
जाती है, न पुरानी रूहियोँ ठा उतना अनुत्तण है णितते नाटककार की स्वतँत्रता का 
अपहरण होता है |" ४* द 


जहाँ तल प्साद णी के नाटकों मेँ पात्र निर्माण या चौरत्र-रचना का प्रश्न 
है, तो रह कहा ना सकता है तक उनके चीरेत्र नाठक की आध्ीनक पर्त-वाररीत्रिक अन्त्हन्द्ध 


रे 


की ल्सौटी पर छरे उतरते हैं । उनके पात्र जीटल रव॑ बहुत्तरीय हैं । "वे क्षणंगुरता 


फश्थकणक (#मम्कस्की साकमरमाए''. नवा:अ 3 उर्पंनन्यनड। इक हम्माम्कात 'ह्ल्‍्याहगफ अनााक॒फ्- #जक्रणम्मक धक्का. संपाकाा. आशरकका मनन). प्रभायाावा, कककाकाु।. सकेगालफी सालाकपयए चयापामपश:. ऑिंककयाक,: ससारासमबु: चुलडजमका०+ प्रप्धजक अष्दररू+ शिवककी#. मफारथ्ण, प्रधायबारर अकजातक: फममटमढ 
'साद्ाथा। क्‍फेकरव॥ अवध का ऋफनंणा भा भाग्य प+कए७ हत्रवाद७ पालआाईक वाहमायक अपककक िलानहॉस्‍क' परदमनद भयानक लयकामं दंगल वसणवाक: क्राामक व्यय सफंदाकक अककाा अदा» पिग्रमणथ गकमाका ग्रभााकक परााव भ्रमकका 'कामानई। शाकााक भयानक फाम्मदक धकरणा॥ अमागमए पाणिकाक, जााार्स ४५७ 


* आचार्य नंद दुलारे बाणपेई, "आध्वीनक साहित्य”, भ्रीमका, [0 ४9 
५५ पै0 कृष्ण परैकर पुक्त, "आधुनिक हिन्दी साहित्य का ह्ीतहात", पृ0 285 
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में प्राइठतता की शोर छहुते हैं और नित्य के स्राधारण व्यवहार है पपिछ्ते जीवन हे 
गश्शीर रहस्णों को खोलते हैं |" » उनके पा स्टतँत्र व्यील्तत्द वाले हैं. सा ही 
वे गम्भीर मानठीण सँवेदनाशों के ताहक हैं | उनके अन्तईन्द ने उनमें शीधका+ध्क 
मानठीयता एवँ जीवनानुल्पता की झ्ीष्ट की है। उनले हारा ' किए गए आदरईड एठ॑ 
टएधार के भेत्र ने नवीन नाह्य की म्लीडठ की है । 


प्रसाद णी के नाटर्नों की काव्यात्मल गहनता एवँ उम्मेँ व्णप्त णीठनगत 
याधा८ की सघनता इन नाटोँ को क्लासतिकीय परम्परा की फ्रेष्ठ कीतयाँ बना देते हैं । 
उनके नाटकाँ में व्यख्यात्मक आकर्शण [पोयीदल अपीलएँ वैवध्मान है, जिसे आधीनक 
रँगद्रड्टा "नाटक की सप्रैषणीयता" की पहली एर्त्त मानते हैं । उन्हें नाटक मेँ ईैंगीत ही 
महत्ता का पूर्ण अनुभठ है, इसीलिए उनके नाटल गीतों के अपूर्व थंहार हैं । यह गीट 
जार से आरोपित 2थ्वा "फट" क्यो गए नहीं हैं, औपतु वे नाट्य वस्तु के ज्ाथ पूर्ष 
मामजम्रा रखने ताले हैं । वातावरण बनीमीत से लेकर ववीभन्‍न पीरीस्थीतणों में पात्रों 
ती सुक्ष्म-गहन मानसिकता के औभिव्याक्तकरण तक का कार्य यह गीत छायावादी मुक्ष्म 
साँदर्य बोध तथा शास्त्रीय राग-रागगीनियाँ की श्लीत मधर तानों के द्वारा ठरते हैं । 


हिन्दी में साहहीत्यक नाठलों के घोर तैकट के काल मैं पारती नाठक के 
ख्लवाड़ मेँ छूलते हुए नाटक को "प्रसाद" ने गस्थर ताहहीत्यक रूप, सक्षम भाषाफ़ैी, 
ताथ्क जीवनानुभीत, तम्पन्न वस्तु एव॑ शैशल्प एवं नवीन र॑गमंचीय वदशा तथा ट्वीड्ट दी 
है। पारती नाटकों की गपछली अत्तास्‍्कीतक शैली के स्थान पर "प्रसाद" ने गम्भीर 
ताहीत्यक सचीनर्माण का प्रयास क्या । इस प्रकार उन्होंने णड़ीभृत सौंदर्यीभिसीय 
पर प्रह्यार तिक्‍्या । बजष्ठ नादूय कीतयाँ, कप निर्देशक, ऑभिनिता, आभनयशाला तथा 
स्पष्ट र॑गदीड्ट सभी के अभाव के उत्त युग में कहना चाहिए, रँगसैकट के उत्त समय मेँ वद्रोह 
का स्वर उठाते हुए "प्रसाद" ने नवीन ताथ्थक रंगमंच की खोज आरम्भ की | प्राराम्भक 
नाटलों ली तुलना में उनके "स्लंदगुप्त" "चन्द्रगुप्त", "श्रुव॒स्वा/मनी" में नाट्य वैशल्पगत 
परिपक्वता दृष्टव्य है । यह इस बात का प्रमाण है शक तेखक में सनीव एवँ सम रंगमंच 
को पाने की छटपटाहट 'विधमान है । द 


इंकानकाओ; सफर सकामवइुक+ धाम, एसाा७ भरयद्ात ०७यााए) आशंका एंपययाकाा) 4७20४ ताााथ। सा ८33, 2५3०3 भमक2ा। सााा3७..क्‍02%49७, शा. ्दएल्‍मा७-2०-१ह, रंग: धकपामा० सदाआा$ (रगकानह पुकारा कया अमदाा: सम्म>+० अकमंक॥ उ्कम्माम' जाकाामत अमकायड़ #ममाक फपाइकव पाक 


आग 
हि ह पु 


दा एगीन प्रतादोत्दर युग:- प्रतादोत्तर गहन्दी रंगमव का विलात तुम 


सकलावाान्‍कक पफपपाम्कक पप्मन पाता समान! पुरे १०: धवोशालााह ुककादामक पर+ममग.[4प2नमा।. जन नायक: धाम कवातककुट २४०+०ाल] ग्रमामायककर, 


पात्र ।0 7्थाँ का है | प्रताद जी ला देहाठ्सान ॥957 मैं हुआ और |१६7 मैं देश 
लो स्वतत्रहा मली । ॥१47 के बाद ले गन्दी नाठक मेँ नयी प्रह्ीत्तयों के लक्षण 
परी तरह देखने लगते हैं । स्वात॑व्य पूर्0 हहन्‍्दी नाटकों का प्र लक्ष्य था देश ठी 


हि. 
०५ 


जनता में शाष्ट्रीयटातगदी चेतना का विकास करना | यह प्रद्दीत्त मात्र नाहडों में 
ही नहीं थी, अपितु हहन्दी साहित्य ली अन्य वव्धाओं वह चाहे निबन्ध ईहाल हुकद 
गुप्त के! हाँ शा उपन्शस ऐप्रेमचन्द के! कीवहाएँ हाँ णा क्हातििरां तभी विव्याएं के 
गीरये रह लाम हो रहा था । पारती पध्योटर एप वीक व्याठ्यायिक रंगमंच था, 
पर चौक उन दिनों के सम्गण की यह एक प्रमुष माँग थी, इसीलए पारती वध्टोटर ने 


भी स्वातंत्रण चेतना लो वठलीसत करने गाते बहुत शारे नाठों का मंचन वैक्शा | 


प्रणशाद जी के नाटलों मेँ भी अतीत को माध्यम बनाकर उत्तका स्वीरणम बह 
दखाते हुए वर्तमान सस्थीत को बदलने का बोरदार आह्वान जैक््या क्या । प्रत्ताद जी 
के एएवर्ती नाटल्‍लारों ने भी इस प्रवीत्त को अपनाए रखा, फिर भी इस काल मेँ वहन्दी 
नाटक एँगमैंच और जीवन के यध्गर्थ मे जुहकर नयी तदशा ली ओर उन्मुद्द हुआ | गधा 
भारतेन्दु हीरइ्चन्द्र ने भी राह प्रयास क्या था, पर गद्ब के उस प्रारीम्भक ववद्त्त ताज 
| उनके नाटकों से बड़ी 3पेक्षाएं नहीं की जानी चाहिए । भारतेन्दु के बाद प्रताद 3६ 
दशा प्र॒वर्ततक नाटककार स्वीकार नया णाद्या हैं, पर उनके नाटकों को मैच नहीं मा । 
फफर भी अपनी त्तास्कीतक चेतना, काव्यात्मक परिवेश, नादकीय मैंघर् की मुझ और 
चीरत्र सर्गन की अपूर्व क्षमता के कारण उनके नाटक औद्ितीय बन गए । »पने रोम टक 
दीष्टकोण के कारण ह्ीतहास के अतीत के क्षाध तम त्ामायक णीवन को आदर के ताथ 
जोड़कर उन्होंने महत्वपूर्ण कार्य ककया, कन्‍न्‍्तु रोमीटिक द्ष्ट की ब्रागमियाँ उनके साथ 
फलिपटी रहीँ । 

प्रसाद णी के सम सामायक नाटककार भी [लक्ष्मी नारायण मश्र सोीहत; 
समानियत ते मुक्त नहीं हो तके हैं । वस्तुत: उपेन्द्रनाथ आग ऐसे पहले नाटककार हैं 


४ (ए:/ 


शा हटने पद अप ण मिलन गे णोगाँम तह कतपाऐे निनिः लक कि न फीयाना लक आाह्भीसक 
जा 5 चीज 

रत ज्नोध हैः अं 8 जोड़ा | गशीण उनलला "जग “ये एााज़दा 7 तँजललजल्यो एज्माद त््मीः एुश१ पत्र 

9 007 0. 30 | ४४ ै हद ४ ई । कक हा. है कल है ४ न | 8, लत हे | / र दे हि ! दि ६2 ही फ्ा और 


प्रा हे एल्त नहीं हो पाया है, फिर शी "हठा केटा" ! ना 
जप को पाज आटा एफ वैध £, नर जा ए ा छा / 9408 उम्चन पभाव हे का 
ै की तो ६ के 
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हे कर 
हल इममें पता-पत्र के पीरतीर्तत सम्खन 
| लक कण । | $ 7 श आह, ३-० के हे 3 “थमा 

| 


पोक्ण की) 


है । अठठाश प्राप्त पता को छह कटों मेँ से कोई भी अपने पास रखने लो तैणार नहीं 


8 !24 


। न पुराने युक््ोँ पर पेएटा-युड ता अम्बन्ध शाधागीरत रहा हरता था, मे 

यहाँ गाणल्न छ । शाह 5 हर जल सम्हन्ध पंश ह ता 2 गे हक मम्झन्धा | स्तप्न ऐ ग्राध्यम पे 
८. प्लाम्ध के जो 

फलिसस शआिशिल मण्लन्ध की स्थापना की णाती है, वह स्वर में एक छलना है| पक 


के अन्य दो नाटक-"लैद" [।9457 और "उड़ान" ॥।9457 एक दुसरे के पूरक हैं । परतीः 


5 ६) ) 


है| 
बज 


का हैप्पी दोनों में है | पर पहले नाटक का प्रतीक औध्क हरी 


हम काल के कर्ई झैेसे नाटककाए हैं गन्‍होंने 'निछना तो प्रसाद जी के समय 
ते ही पूछ पिशा था पर इनका लेखन चौथे से छठे दषुक्क तक चलता रहा । इनमें प्रमुद् 
हैं- उदय पकर भट्ट, सेठ गोविन्द दास, गोविन्द बललभ पंत, लक्ष्मी नारायण वैमश्र, 
हीरकरण ऐमी, वृन्दातन लाल वर्मा आदि । इनके नाटक रंगमैच से पूर्णतया असम्बह है, 
पह इनमें गीहन्दी नाठक छा वव्घटनकारी सप देखा जा सत्ता है । उस्तुत: यह लोग उप् 
मम् के नादय तेखक हैं जज हिन्दी प्रदेश में प्रचीतत भता-बुरा पारती फथयेटर भी समाप्त 
प्राण हो चला था | इत्त समय नाटक केवल लिछे गए और प्रकागिशत हुए । ये नाटककार 
दुशशात्मल पीरकल्पना ठी ओर से पूर्णया आयें बन्द गकए हुए थे । अत: वे नाध्य वस्तु 
ती उन ववीशष्ट नाटकीय १ स्थीतरयों को न पकड़ सके जो अपने दुष्य रूप में तीठ़, प्रखर 
मैतेदना त्मक अनभीत को मीर्तमान कर सके । एँगमव से तैनपट दूरी के कारण इस ठाल 
की नादय कीतयों ली कोई तात्लातलिक तार्थकता नहीं रही । नाठक पूर्ण रूप से कृत्रिम 
एवं यथा्थीवही न हो ग्या-"देश के सी भी रंगमंचीय रुप से कोई भी सम्बन्ध न होने 
के व्गरण उसका और भी ओऔधिक कीत्रम और अयधार्थ हो णाना औनिवार्य था । कसी 
जीगवत रंगमंच से सपम्पर्द के अभाव में नाटक का एक प्रकार ते अवास्तीवक भाव पैवलात, 


है 757 
स्पहीनता और बनरर्कता के दलदल मेँ फँस जाना अस्ताभावित्त नहीं |" » 


प्रसादोत्तर युग के प्रमुछ नाटककार हैं-"ही रकृष्ण प्रेमी, लक्ष्मी नारायण 
गए, सेठ गोगठन्द दास, गोविन्द बल्लभ पैत, इन्दावन लाल वर्मा "उग्र", उपेन्द्रगाथ 
अप्ृरक एवँ राम क्मार वर्मा । इन नाठककारों में से अशण को छोड़कर कोई ऐसा नाटककार 
नहीं था| सके नाटक को "प्रसाद" जी के नाटलों की अगली कही के हुय में देखा जा 
सके । छो नाठलीय सार्थक्ता शवँ त्मग्रता "प्रसाद" णी के नाटों में थी, वह उनके 
परवर्ती नाठल्कारों ती तठीतयाँ में गीदखती नहीं । प्रताद णी नाठक के र॑गमंचीय आयाम 
के प्रीत पूर्णतया तचेत थे । उनके भीतर सतत दन्ह चल रहा था बैल वैठ्स प्रहार हिन्दी 
में नणी रंग चैतना रा उदय हो । हिन्दी की तात्कातिक रँगमैंवीय वैस्थीत मे वे बहुत 
त्रस्त थे और उसके सुधार के जिए भरतक प्रयत्नशील भी । दूसरी बात यह बैक उनके समझ 
पारती थध्येटर एक नीशचत रूप मेँ गीतशील था । चाहे पारती थियेटर गक्तनी ही 
पतनशील वत्तयाँ ते पूर्ण क्योँ न रहे हाँ, उनकी प्रदर्शनपरक व्यावहारिक्ता "प्रताद" णी 
के समक्ष थी, नाठक का दृश्यात्मक र्प मौजूद था । किन्तु प्रतादोत्तर नाठकोँ का 
भीभव्यीक्त माध्यम के र्प में कोई ठोस आधार नहीं था | इस प्रकार से प्रदर्षन हेतु 
स्पातयत होने वाले दुश्य राव्य की इस तमय कोई तात्कालिक सम्प्रेक्षतीयता एवं ताथ्क्ता 
न रही थी | नाठक के तीसरे आयाम दरबक्-वर्ग से इस समय के शेख का णीवन्त सम्पर्क 
टूट गया था । उत्तकी उपयोगिता केवल पाठ्य एप गँ ही बची थी । पाीरणाम स्वल््य 
इस ताल के ऑऔध्काश नाटलों में, चाहे वह लक्ष्मी नारायण 7मश्र के यधा्वादी नाटक हाँ 
अध्वा सैठ गोविन्द दास और हॉरकृष्ण प्रेमी के सामाणिक शेतिहाततिक नाटक, नाटककार 
के विचारों की यार एवँ सतही सँवादात्मकता मात्र गैष है । 


हरह्रण ऐमी ने मुस्लम काल के ह्ीतहास को आने "रक्षा बन्धन", “शित 
हि 
ताधना", "प्रीतशोध", स्वप्नभंग”, "आह्वीत" भाद नाहकोँ का विषय बनाकर भिन्न 


"काम चुनमाक॥ भय #०0%७) गाव+जछ भाकाताभ काम०क ज्राधमनक पेमाकपक कवमन्क शामाजय, रा इफमागए भधषाणाओं साया आगमन अमणमाक: १००० शाम! फिसकन' पं आगग्य# चाामय धमामाएं #०००य७ सकथर७ आभग अम्मा उमकाा+ साम्मावक माया सामाका ककफांड सका चरम सामआाए+ जरलकाक सनक 'इमाना+ बाप पण्म्यरक तरीका जाए: भ्रााा- इलाा७०- सामना, अमन काममका। पम्प भाग्यअक अयावा०७ परममभाना काम समााया? का इंगवाशाय' ल्‍भयनााक कर्सनर्क, 
'फम्लकात अरणारका। जरहकाकक, अन्यत्काएढ सावन उनमयाल दायहागावा, 


नीमवन्द्र ऐैन, 'निबन्धः "आधुनिक टहिन्दी नाटक: प्रोतिमान का अन्वेषण", 
"आतोचना" छुलाई-गसितम्बर, 958 १0 89 
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प्रतीत होती हुईं बहन्दू-ग्ीस्लम हँस्‍्तीतयों' तो संएक्त करने ला प्रणास वील्या है |" ४ 
किन्तु इनते नाटकों के पात्र उनके राष्ट्रीय आदर्शों के प्रीतल्य ढन गए हैं | उनके 
ऐतिहासिक नाट्य में शेतिहाशतिक वातावरण एवँ कातबोध का सक्षम, पूर्ण स्णीव एव 
सीपएलण्ट ज़्प छड़ा कर देने वाती "प्रसाद" जी की क्षमता नहीं 'दछ्ती । 


ज्स काल के दूसरे प्रमुख नाटककार तक्ष्मी नारायण 7मन्र हहन्‍दी नादय हेल्र 
में "प्रसाद" के वैवरूह ब्ीहवाद एव यथार्थ्वाद के नारे के ताथ प्रवेश गलया | उन्होंनि 
पी प्चम के "प्राक्षम प्ले" समस्या नाटक लो पहिन्दी में यथावत्‌ लाने की कोश 
ली, वन्‍्तु ते प्राचीन भारतीण सँस्‍्कीत का सैस्‍्लारगत मोह भी नहीं छोड़ पाये । 
उनली इसी एुत्ीत्त पर वीठप्पणी करते हुए डा0 नगेन्द्र ने किछा>"इब्सन, शा, णौला, 
गांधी, उपीनिष्तदू औौर 2रीविन्द के तीवचार लक्ष्मी नाराणण गमश्न के मीस्‍्तछत मेँ कुछ 
बैेतरतीबी मे भर गिदए गो हैं ।" »» मक्नी के प्रमुख नाटक हैं-"मसैंदूर की होली", 
"मुक्त का रहस्य", "राक्षम ता मीदर", "सन्याप्ती", "राणयोग" शीद । किन्तु 
उनके इन नाटलों मै-"प्रसाद" जी ते श्रेष्ठ होने के उनके दावाँ के बाव्जुद -चैतव ली 
गम्भीरता एवँ गहनता ठा अभाठ बदिखताा है । मी यधार्धवादी नाह्य की शेर तेजी 
ते ब्पटे तो सही, लन्‍्तु भारतीय णीवन की पारीस्थीतयाँ के भीतर से उपणे प्रषचनाँ का 
ईमानदारी से निरीक्षण एवं मुल्या्न कर उनती तीखी ऑमिव्याक्त में तमथ न हो सके । 
नी परिवेश की सघन जीवनानुभीतयाँ तथा अपनी रँगमंचीय परम्पराओं से वह पूरी 
तरह कटे हुए थे ही, गोरोप ठी नकल के प्रयास में पथुझष्ट भी हो ग्रये-“**वे बदलते हुए 
भारतीय तसमाण में स्त्री-पुरुष के नये सम्बन्धों की जाँच-पड़ताल करते रहे, वकन्‍न्तु इस 
बदलती हुई गस्थीत के अन्तस्तल मेँ प्रीवष्ट होकर देखने वाली पैनी दृष्टि मिक्नी के पास 
हे हा0 दशरथ ओझा, हिन्दी नाटकः "उद्भव और विलास", पृ॥ 293 
९५ हा0 नगेन्द्र, "आधीनक पहन्दी नाटक", पृ0 55 
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नहीं थी । इसीलिए उनके लथानक बनावटी हैं, +स्थीतयाँ औधिांपतणा आरौगपरत » 
काल्पीनिल और चौरेत् तनर्जीव, गैनरे वैक्‍्चार मात्र, रेसी अतहीन बहल में तगे हए, जो 
लेखल के खोख्ले धो आदर्घताद के कारण #वास्तीवक ही नहीं, एक भीगमा मात्र तगते 
हैं|" ५ 


'जिए यध्गध्वाद को अपनाने का दावा मशणी अपने नाटकों मेँ कर रहे 
थ, प्रसाद णी ली दुरदगीष्ट पहले ही उस पाएचात्य यथाध्वाद के गहन्दी नाटक मेँ 
अनुत्रण के रेसे ही भ्शंठर पीरणाम की कल्पना कर रही थे । उन्हें इस बात का पूरा 
का पूरा शहसास ध्ग बैक शारतीय पीरीस्थीतरण अभी परष्चमी यथार्ध्वादी नाध्यान्दोलन 
में बहुत पीछे हैं । >त: उन्होंने शिखा है गैिक "समय की दीर्च औतकुमण ररके इब्मीनज्म 
के पीछे दौइने में परस्ख्तन ला भा है| *५ जब वह वहिन्दी रँगमैच के कुछ "शठाल- 
पल्‍्व-शआलोच्कों" ५४४५ की चर्चा करते हैं तो उनता सीधा संकेत लक्ष्मी नारायण गम 
मह॒प्य टागक्तयगोँ ती शोर ही हैं। शाण् हहन्दी के सभी समहदार रंग गक्‍तिक पश्चिमी 
टशधाथ्वादी नादण दीषड्ट के बारे में प्रलाद के इस मत मे सहमत हैं । 


नाहूण स्ीटिणों का विरोध करते हुए प्रसाद जी के ववरोध स्वस्प लक्ष्मी 
नारायण मत ने लिन प्रगीतशील ह3पनी समझ मेँ] तत्वाँ को अपने नाटक में अपनाने की 
घोषणा की वे श्गीलीखत हैं:-[।! भाषागत गधात्मकता, |2] ताविकता, (3| गीतोँ 
ला बीहष्तार, !4३ उ्थार्थी जीवन को प्रीतभाततित करने के किए यधाथारक रंग सकैतों 
की योजना, [5₹ र्म दुश्यातरों की योजना, [8 पीरीस्थीतयोँ के घात-प्रीतघात द्वारा 
पाइ-ीविलस, [7 औन्‍्चीत ज्रय का निर्वाह शीदि | 


कमर त्याका७ धरा वाफम्णा अभादाहं ०-ू-म पकपाकादं एसम७ वायमता॥ अदाम्याश अमन शापम्म्या पाद्ामा+ भमलेकक फामााए आांगानों भरांधाओो: 
अमान ध्यावाक भाव फ्राधाा व७ाा७७ अमाक॥ ऋन्‍कायाक बाकाक काका०. पकड़ साामूम+ अवाइफक कमाए; बांजदांध कमानांमले भरने! ०्यमाका धम्याका भधाा०ण क्माभाए॥ माना अगाांक ब्यायादा। भाकमाक धामयआ+ ९तमराकः चकापगाफ, भ्रामक पकामान सका ंद्रआथ अकाक अाकक साउामाक भरवमामल गरंकमाए' खाए ओ्रोजआाक गम प्ााकर: पाला #मा> भ्रम इनक अम्लाकरता। अीकामेकि' पनपमामच्त कैरमडर, 


रे नीमिचन्द्र जैन, नबन्धः 'प्रसादोत्तर नाट्य ताहित्य", हिन्दी ताहित्य 
तृतीय खंड, पृ0 393 
२१ आचार्य नंद दुलारे बाणपेई, "नणा साहित्य ने प्रश्न " 


४५५ नयप्रैंकर प्रसाद, "काव्य और ठला तथा अन्य ननिबन्ध, पृ0 08 
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ह किन्तु झठी तथा शत्यण्हारिरु मैहागीन्तल्ता से प्रयोगात्यकता गल्‍स एलार 

पाट जाती है, इसब्ग एत्णश् एमाण उनके नाहलों में पाया णा सकता है | बट 
प्रीतिभा एवं जाता के जीनत त >भात तथा ह्यावहारिक रँगमैच से एणीतणा असंपक्त होने 

के लाएए सिल्ान्तों एव व्शतहार के बीच बहुत बड़ी खाई कैसे उत्पन्न हो जी है 

ह्मतो देखने के गैलए गीमए जी से अच्छा दुसरा उदाहरण हिन्दी नाठक के इ्ीतहास मं 

नहीं गीएल सलता | मश्णी मेँ दुधश कल्पना ला पूर्ण अधाव है । अन्‍्तर्गोणना छठी छाठस्थय 
तथा जप गठन की द्गीषट से गीता उनले नाटकों में नाट्य कला के श्पीक्ष अंग-भावगत 
गित्ता, संधीमत लौहलल्ता तथा काव्यात्मक गहनता सभी हा अभाव है | छ्हना न 
होगा कक एक-एक शक के शीतर लह -कई दया तथा एक-एक दुप्रणा के भीत ई-कहई पररतर्तन 
पएनके सभ्ती नाटकों में उपीस्थत हैं । एक ही लक्ष्य के भीतर कभी घटना ठपरें मैं पीट 

है, उसे हाह घग ली छत पर, तो फिर उत्तते बाद घर के छाहर गली में | एनती भाशा 
श्यधारएड, गीतहीन, रिशीयल, कीत्रम एव नाहलीय तनाव मे रीहत रपटते गब की भाषा 
है।इस. शाया में ० हो परीणवमी राथाश्हादी नाटक की भाणा जैसी निर्मम, प्रखर तीर 

है न ्ोल्चाल की भाषा का सहन प्रगाह, न ही प्रसाद की भाषा जैसी काव्यात्मत 
गहनता सम्पन्न गीरमा-"हमारी नाद्य चेतना प्रायः यूरोपीय यधथाध्वाद के हाप्तकाल 

की चेतना है | एप्म णीवन के स्वत: स्पूर्त भाव तंकुल, गहन स्प पर नहीं उत्ते धर 
कीत्रम और ब्रादृए स्प पर प्राय: उसके ववक्ीत्त प्राप्त घ्लीण्त स्प पर- अधिक बह न 
तापुतर एसाद ते डाद क्‍हन्दी नाठल एक ओर तो णाव्य ते, काव्यात्मकता से, जीवन 

ली गहन 'ैर सघन >नभीत से वीच्छनन होकर घुष्कता _नरथकता और छहद्ता ठी कार 
शीम पर जा पडा | दररी और वह छायावादी युग की शरीरी भावुकता हवाई 
कल्पना शौए एक््द मोह मैं उलहशा गया । हिन्दी के भौध्कांग नाटक काल्पीनक चीरत्रों 
घटना और कस्थीतरों और उनके अस्तवाभाविक भावकतापूर्ण इ्ीच्छत व वालेषणों से दल्ले हुए 

है | उनका साथार्शताद भी अयधार्थ और काल्पीनक है, उनमें यधाथ की बौदक जागरूकता 
और ल्लात्मत नर्ममता ती स्पष्टता है देखने और स्पाशयित कर सकने दी क्षमता भी नहीं 
गैक्ये आगामी स्तर एर ही सही कक्सी सत्य का उद्घाटन ठंए पहँ |" 


सकायाप्याण लायक. ंपायधाबा, अग्कृमकृन्णे' जाप्थलकक लडपकक, उ्ककमम। इमगामयान- ज्यममाहए' प्ाकमअकर, फृषपकन्पेक भैमइाककण' मदन, पायानामाइं' नेन्माआाद) समा: ऋकॉओ' #कमाव वियमार 'फकुऱक-.. बदयहक०- बराक, अषाकाण' प्रऋकापाक 


राााभाक अराधाक पहल्ला०- आम ९१ 
-इतकाफरक अंकरइसचन अरवरशरकाक, 
आना सामान काममाकाद, अरयका बकमामा॥ मकियाद॥ भमेगक आाउकाक अनाथ भागा मेमानाड़ मम समाम्युल समान! वतमान+ शमाइक भम्यंकवा कंपराममक उमका१ अयाक्ाज हावामा प्रधव्यक एम कैनककार' भर कमाया अम्मा भ्रम ऋयाकाक काना, सकामीकाए: धकामांआ जिम्मा निदान 


५४ भीमचन्द्र हैन, "र॑गदपीन"-पृ0 30 
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पनष्कणतः राह छहा जा सत्ता है तमाम सीदच्छाओँ त घोणणाओंँ हे 

जलावएद बमशणी की शध्यथ्वादी नाह्यर॑ग प्रीढ़्या शीशनण पथ्ष हे गीबल्दल गिवीभनन्‍्न तथा 
को चाहे वह प्रेमी हो अध्छा सेठजी अध्का तक्ष्मी नाराणण गम, णीठँत रैगमच की 

मतनशील एवँ व्यावहारिरल शलरोचना से लाभागन्‍्व॒त होने छा अवसर ही नहीं ग महा । 
इनके नाटल एन! सीजत होकर दर्षघक्रतन्द से सजीठ संवाद ही स्थापित व छर पाए | 

अत: वि्रिशायात्यल नाह॒य के दो ही एश्न रहाँ सामने रह गए-लेखक तथा पाठक | नाइ- 
तर्मी तथा प्रेशर को कल जाने के लारण नादल के ववधदन की अभिव्यील्त के ज्दलँत 
उदाहरण के एप मेँ इस काल ले नाठक सामने !ए | इनका घटना-विन्णास झतही तथा 
शरोपित है, ॥स्थ्तीतर्गां सरलीकृत हैं | नाट्यानुभ्जीत ली गहनता, सक्षण्ता एवँ काप्या- 
त्मकता का इनोँ >भात है तथा संवादात्मक इीतठत्तात्पकता ठी औनिवार्यता हैं । 
फहन्दी में रंगमंच के गश्थाव के लाएण "नाद्य" की +नरर्थक्ता एवँ स्यहीनता की अर्तार्दिरोध 
पूर्ण गस्थीत ले ये नाठल ताक्षात्‌ प्रमाण हैं । डा0 लक्ष्मी नारायण ल्ञाह का मत इस त्थान 
पर उहरणीय है-"प्रशाद के बाद गम, सेठ, प्रेमी के भाषा प्रयोग में "शभ्निता" शौैर 

दापक्" 3गेष्ठाकत गायब हो गए । इनके स्थान पर हुमा: आ गए परस्पर वाद-ीठ्टाद 
ठरने वाले स्त्री-पसष ऐचीरह नहीं! और पाठक । और ये प्रचारक कीव के स्थान पर 
तार्कक "वकील" और "बीहवादी लेखक" हो गए । इस सृतन-भ्रीमका पर णब्ब इन नाटढ- 
कारों ने "झीतहास" , "पराण" से क्थावस्तु और चौीरेत्र 'लिए तो अपनी सैस्कीत में स्वयं 
को जोहने के बलेए "इब्सन", "प्रसाद", "हीएएल) राय", "पारती पधोटर", तबको 
कीठ दारा हेँध्ते हए सीधे रे भरत मौन तक पहुँचे और अपने नाध्य का सम्बन्ध पूर्वजों ते 
जोड़ने लगे |" » 


८ 
प्रस्तुतीलरण की सम्भावनाओं से पूर्णतया दूर है । ठस्तुत: प्रसादोत्तर लाल के नाटक्कारों 


चौथ दशक के औतम चरण ते हिन्दी रँगमँव के क्र में प्रकाश की दिशा 
दृष्टगोचर होती है । पारत्ती रंगमंच अब पूर्णतया त्माप्त हो गया । परिणाम स्वस्य 


समकमाशक.ऑगइक्ान वह गरथनावहावा. परेकमधमयप अधलनकारीध अगलन्क :: दामाद! शतपदलाणदस, मयषााबक़ा! भफतमंध्सात म्म्वाडदाक इमरान. कककाक आज प करना अमान फममावः कामना एक वीमाल+ भय वरफाकाक व्याजाक साभाका ऋरकाकी कंगन 


» हडा॥ तश्मी नारायण ताल, "शाधीनिक शहन्दी नाटक और रौगमंच", पृ0 50 


मिनी कं  । 
इ०पक्पक 
। 
सिस्लमं>करसद, 

#उ्ज 


जन णीवन मेँ व्यूप्त नाटक के साथ घुड़ी अच्छैक्षता एवं अनीततिक्ता ली भावना ला 
पीरिष्तार हुआ । नाट्यकना को जीठन की सार्थक औभव्यीक्‍्त एवँ क्लात्यल प्रस्त्गीत 
के ग्राध्यम ले मय मेँ स्वीलार विया गया | पुथ्ठी 'धोटर" ने व्यगवमाशिक पस्तीत 
ता मार्ग खोला तथा "जन नाठश संघ" नायक अत्यवसाणी तैस्‍्ण ती स्थापना हई । 
इस प्रलार काफी समण में अवरूह रंग को ऑभिव्यीक्त ला हारा 'मला-"देश ती 
स्वतत्रता। के श्गध ही गहन्दी के व्यावसायिक रंगमंच ने पहली कश्वट ली और फिल्मी 
दुन्‍निणा के प्रीसह आभ्नेता पृथ्वीराण कपूर ने नाटक कम्पनी खोलकर देश के लगभग सभी 
हड्टे शहरों मेँ नाटक छते | उनके नाटक व्यावसायिक रुप से सफल भी हुए |" » 
रँधाप ये मंडीलियाँ उच्च्च स्तर के प्रदर्ग़्ीन तक न पहुँच सर्वी, शन्तु ये गहन्दी रंगमंच की 
कुंभकर्णी नींद को इकशोरने मेँ एक सीमा तक सफल हुईं । नाहककार ली दीष्ट रंगमंच 
एव नाट्य लेखन के औशन्‍्न सम्बन्ध के बारे में जागरूक हुई | इसका सबसे बह़ा प्रमाण 
यह है शछ |958 मेँ "हंस" के एकाकी नाटक अंक मैं यह प्रप्रन उठाया गया 79 हन्दी 
में रंगमेंठ के श्यात में नाठक कैसे पनप सकता हैं १ इस प्रकार नाटक अपने मृत्र शधार 
रंगमंच पर छड़ा होने लगा । द 


उपर्युक्त पीएघटनाओं के औतीरिक्त इस काल में जागरूक हहन्दी नाटककार 
पूरे रिवश्ठ एैगमँच के उस सम्पूर्ण दुषशा का स्वेत प्रेक्षक बना और (हिन्दी मेँ रैग आन्दोलन 
प्रारम्भ करने ती तैशारी मेँ था । प्री णगदीश चन्द्र माथुर ने हहन्दी नाटकों की- 
वैश्य सप से रंग नाटतों की लमी का संकेत देते हुए कहा क हमारी सबसे बड़ी समस्या 
व्णवक्तागणिक रंगमंच के पुनसण्णीवन |डछद्ववल] की है । इस सम्बन्ध में उन्होंने कई सश्ठ 
गदर: - द 
|- देश के प्रत्येक नगर मेँ आधुनिक साण-सामान ते लैस नाटक घर बनाएं जायें । 


अमगयाए' साय अपकयाक गया) बामनाजल केपकाइए अगकाक अकाल च्ाउका प्राममाए अयाएक ॥9००वय आन आइना मामा शामााका झाफ्माओ 
वकाकाक पफााथण॥ १००७ खाक प्रावाक फकालान साफ साामाना। जा; थपमय३ आधवफक वाडमााए कमा बोभगाा ता पाकामाक बशाओा श[काथक वैआागु जराशापक पापा सका अपमाइन संधााका। पमाक जुक+७0 भरा राह! ऋमाउफ थक, अाता0 कैगेकेओ३) भामाक्ा+ नंगा) स्‍०कत७क: समलाक १20 जुकफए पमथाक #ायए' अइामाक पाक स्का एमामाइ2 जरमपाइक ध्यशएनाा कामफनक, 


* उपेन्द्रनाथ "एक", निबन्ध: हिन्दी रैगमंच के विकास की समस्या, 
"अलोचना” पु0 १४ अक 27, णुलाई, ॥980 
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2- शेग्रेच्णोर सँस्थाओं को अनुदान व दिणा जाए, 'णमसे ते अव्शत्सायिक 
हँग से काए कर सके | 
5- गफल्ण ऑभिनेताओँ से अनुरोध क्या जाये कि प्रीतवर्ष शक न शक नाटक 


मैं भीभ्नग करें | 


4- मनोर॑जन कर नाटकों के प्रदर्षन पर लागु न गैल्या णाये । 


इन प्रस्तावाँ लो ध्यान में रखे हुए गवीभन्‍न एहरों में रवीन्द्र र॑गशालाजों 
का निर्माण हुआ ठथा 2नेक नाह्य कम्पीनियाँ सरकार के अनुदान ते काम करने हगीं । 
मंगीत-नाटक अकादमी को इस दिशा मैं तैनर्देश तीदए गये जीक वह वहन्दी हे प्राचीन और 
नवीन नाटलों पर रैठ्पेष्ठ ध्यान दें । तथा रैसे औऑभेता और ननर्देशक सामने लायें जो 
नाटठ और जनता के बीच लीव॑ँत सम्पर्क स्थागीपत कर सके, वैकन्तु इस प्रयास की कोई 
सफल परणीत नहीं हुई । जिस पूहड्ता श्व॑ँ अतीतता से भारतेन्दु और "प्रताद” डवाव 
रखे रहे थे, वही फिर ते पृथ्वी शथिधेर्टस की नम्ल पर जीवित हो गई | नाक मेँ 
ग्लैमर और धमाके होने तगे | रमेश मेहता के नाटक "माना", "अण्डर सेक्रेटरी ", 
"जग्गु" शी एथ्ठी क्‍ध्टोटर ठी नकल मात्र डन गए | 


(ह- आशुनिल गृग:- पहन्दो नाटक एवं रंगमंच के हेन्न मैं आाधीनल एग की 
परुशात 7 च "जन गात्य सैधध" जैसे प्रातहत्‌ संस्थाओं के माध्यम से |947 के पहले 

ही हो गणी थी | इए लैंत््या के माध्यम ते देशी एवं पठदेशी शाणाओंः के फ्रेइठ अनठानीदत 
नाटलों का प्रदर्षन होने लगा था | सच पूष्ठा जाणे तो जन नाट्य मैघ टाइम आ कु, 
पचास के दक मेँ एल रेसे मैच के ४ सामने शाण जिसके माध्यम से भारत की वठीभन्‍्न 
भाषाशों के "एल नाटल नेखक और रंगकर्मी लाफी हद तक सैगीठत हो गए | बंगाली 
मराठी, ठन्‍नड, प॑ंजाजी, हिन्दी एवं गजराती के नेक ग्रेडठ नाट्यकारों' एव संग्ीईश 
की पिन्दी रंगमंच के विवलास मेँ एकजुट करे का काम "दुप्टा" ने छज्ी शल्य । शण्केए 
हंगत, बलराण जाहनी, दीना पाठक, भीष्म साहनी, झवाणा अहमद अबह्वास, गीतकाए 
पैजेन्द जैसे लोग "दुप्टा" ली ही देन थे | बाद में भ्तो ही इनोँ से कद क्लाकार फिल्मों 
ली शोर मुह गए !। पर हन्दी नाट्य हैत्न में इनके अवदान लो नहारा नहीं जा सकता । 


पर रच्चे श््योँ में शाधीनक भाव वोध रखने वाली नाद्य चेतना हिन्दी में 
१47 के पर्चात्‌ स्वदेफ्गी ग्राश्न शा जाने के हाद ही ' गली । णींद आधुीनक हिन्दी 
नाहत एठँ संगम ली "एज्ता की दीिट से लालावीध तय की णाय तो यह कहा णा सकता 
है ऐल घगदीश चन्द्र मादुर के नाटक "होणार्क" [।95।8 ते लैकर मोहन राकेश के नाटक 
"आधे अरे" १।9897 तक का 20 वर्ष का समय हिन्दी नाटक और र॑ँगमँच का स्वर्ण गुग 
कहा जा सकता है । ।959 के ज्ञाद हिन्दी की रंग चेतना ढुमशः क्षीण पहने लगी । 
इन डीतस वह्शों ले रंग 'गान्दोजन मेँ महत्वपूर्ण भीमका नाह्गकारों व रैगकीमयॉ-ऑमभिनेताओं 
की रही णा संगीत नाटठ अलादमी, शाब्द्ीय नादय ववधालय णैसी सरठारी तैस्थाओं 
ठी ?थ्ठा पिवीभनन्‍न व्यातप्माययिक गैर व्यावप्ताययक नाट्य गरुपों की, यह अलग से विश्लेषण 
ग ववष्य है । पर यह नार्विदाद जय से कहा णा सकता है शक इस बीस वर्ष के बीच की 
अवीध में क्‍िछे गए व मीचत 'ैकए गए अनेक नाहक आज भी मील के पत्थर बने हुए हैं | 


स्तातँत्गोत्तर काल मैं "जन नाठककारों, +नर्देशशों, ऑभिनेताओं ने हिन्दी 
नाट्य बैशल्प को नो शायाम वदए हैं उनमें प्रमुख नाम हैं- मोहन राकेया, लक्ष्मी नारायण ताल, 
धर्ववीर भारती एवं जगदीश चन्द्र माधुर, प्रयामा नन्‍द णालान, हबीब तनबीर, मोहन महाँषि 


"......म-.ुल्आनरटिड 
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एमएके0 रैना, गगरीश कर्नाड, शोेमपुरी, श्ाना शाणमी एठँ नमीझददीन शाह शाीीद । 


रे, । *%६+ 
गोहन राकेश ने तपने प्रारी स्थक नाटकों "शाह ता एक वीदन" तथ्ता "लहरों ते रातहँस" 
| छीतहाजसिक छश गलसक्राँ क्र पंत मगरमामी शत सन्‍्द्र8 फः जोड़ प्निता ए शा लगा 


एक बदन" है लेखल त ललाकर के णणाहशए के औधचित्य पर एशन उठारा का हो "ल्हशों 
के शातहंस" मेँ पानत णीवन में ऐेण-प्रेण दशा रागनीवशणग के क्लीच होने ठाले हन्त को 


दर 
तचीहित बल्णा गणा । तीहरहे नाहक आधे-शष्रे में राकेश ने सध्टवर्गीए छीवन की एरणयाँ- 


ज््न 
लैस्गओं के फ्लस्ताय व्यीकतत्व के शधे-९ध्ऐपन लो ?पने नाटल का लथानल तनाया । 
॥आ 


जहा एाठेए के एहले दोनों नाठक रोमांस का पट गलए हुए हैं दही "आधे-2 धरे" 

पर्णत: *नर्वैशीक्तक गैर रोम टिल दीघ्टलोण अपनाया गया है | इयशा नन्‍द जालान 
नर्देपन में लेखक के सहगोग व उसकी उपीस्थीत में इस नादल के कह एल प्रदर्षन हुए । 
स्वतंत्रता पूर्व जहाँ मराती व बँगाली र॑गमेंत व उसके नाटकों की ठुतना मेँ हिन्दी नाटकों 
का मब्शतन ऊम करके बल्या गाता था, वहीं भारती, राक्िा ठ माशर के नाट्ण नेखन 
ने हन्‍्दी नाठत त रंगगच लो गप्शीरता एदान की । शाब्दीय नाहए ववदाल्ण ने शी 
शेष्त नर्देपज्तोँ के गीनर्देशन में इन नाटककारों के नाटतोँ ढी १४5 प्रस्तुतिर्ण दीं । 


व्समें त्तोई संदेह नहीं रिक भारत में शाथक क्लात्मल रंगमंच का उधार स्वतंत्रता 
मिलने के ही आर | छठे दशक के परुक्त मैं साहित्य और तीतत कला ढी अकादीमयों 
गथ्-माथ संगीत नाटक अलादमी की भी स्थापना हड्ड, पिसने 954 में "राष्ट्रीय नाटक 
समारोह" और ।१55 मेँ राष्ट्रीय नाठक तीमनार का आयोजन वक्या, सका उद्देश्य 
देश भर मेँ रंगमंच वी + स्थीतर्यों' को समझना और फिर अलग-अहग द्वेत्नों और स्तरों की 
एरुरताँ के अनुत्तार उसते नशे वैनर्माण तथा तैस्‍्कार ठरने के उपाय सोचना था । शाब्ट्रीय 
नाठल समारोह मेँ सैस्कत और शैग्ेणी तीहत देश की सभी भाषाओं के नाटक प्रस्तुत कए 
गे थे, और उसी में पहली बार राष्ट्रोय स्तर पर शम्धू मत और इड्गाहम अल्लाणी 
जैसे शनर्दीपाक उभरकर सामने आए थे । राष्ट्रीय नाठक सीमनार में देश की हर भाषा और 
कैत्र के लनर्देपुक्त और नाटककार, ऑऔभ्निता, तमीक्षक तथा एगवर्मी सीम्मीलत हुए थे । उनके 
गिचार वम्षी गैँ से ही अनेक महत्वपूर्ण बातों के अलाणा " राष्ट्रीय नाट्श विद्यालय” की 
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न्च्न्छु जाता ला फ्सा पतिशाए ज्नाः छेटा चूत द्तात- हि एगली मं न न ब््म का बो फेलिल 
- 5 ६ / । प्र ृ ५ अं; 5 | है, | ६ ४ /६) ॥ 4 | न्नद्ृृ फल ६ हागलसिल एक | कई, जमाठडों मै 
ऐदा होने ठटाली तैचाीरक उध्त-पुप्त और छणनात्मत उर्जा ने ही त्वतत्ता के हमाद रंगपैत 


के हैला थे मास्लीतक पनर्णागरण लो गीत हर दफा दी । 


स्वात॑#णीत्तर वाल में पहन्दी नाहव के प्रस्ततील्श्ण एश्ट “रात गशल्प पक्ष 

में पर्णाप्त अन्तर पहले के नाहलाँ की तृलना मेँ देखा जा मकक्‍ता है ! णहाँ बैक श्परतैन्द 
गुग में तत्तटालीन पारती नाहलों की साज-सज्णा ला प्रधाठ रहा, ठहीं पएग्णद एुण हे ह 
नाटकों ले सेट गनर्माण में उन वदनों की नी शाववष्छत फिफिल्‍मी साण-सज्शा त तल्नीक तय 
प्रभाव रंग हैक मेँ शाखा ! इन पीएवर्तनों से हाहरी तहक-भहरल, साण-सत्का में जो शत 
शीश्तीर हुई हो, पर नाठतों ली प्राण्वत्ता-उत्तला शीभ्नय पृष्ठ 'शीय्ष होता गएग | 
पहले शामान्य संसाधनों व सान-सज्णा वाले नाहक भी अपना पूर्ण प्रभाव दईलोँ पर छोहते 
थे गैर उसे लाधि रखने में सक्षम थे । कलाकार अपने भागामभिनण व सैवादों पर मेहनत लरते 
थ। लील्न शक्षीनत नाटकों की नई रंग सैरचना दृशयढ॑ध इपेक्ट शीीद ने जहाँ 
नाटत वो तलनीती सविधा व उच्चता प्रदान की है, वहीं उसने गहन्दी नाटल की आत्मा 
उसके शीभिनय पक्ष ठग गना घोंद कर रख वीदया है । डेसा कदावितृ नाटकों के प्रस्तुतीकरण 
में शाए या षाध्तादी शागह के कारण ही हुआ है । हमारे नाठकलारों छी समझ मेँ यह 
बात नहीं आही ॥6 दर्शक नाटक में "सच" नहीं "बठ" ही देखने के कतिए किध्शेटर में शाता 
है । "सच" जीवन केए ते तो यूं ही वह 3हार्नश शाक्गरांत रहता हैं । उठी ते मृक्ति ली 
शलांधा उसे नाटक ढी ओर ख्ींचती हैं । जरूरत उस इृठ को क्लात्मक्ता प्रदान हरने की 
है गजससे गक दर्षक्त के दु:ख और अवसाद का विरेचन हलल्‍्या णा सके । 


भारतेन्दु सुग में +हन्‍दी नाठकों का अपना कोई नी रंगमंच नहीं था, 
सम्भवत: इसी न्यूनता के बोध ने भारतेन्दु लो नाट्य लेखन, मंचन शव अभिनय के गए प्रीीरित 
क्या । उनके नाटलों की ववीएष्टता इस बात मेँ है शक जहाँ एक ओर उन्होंने अपने 
नाहलों ते दर्षीकोँ व पाठकों को तत्लालीन तमस्थाओं, पिछड़ेपन, सॉस्करीतक व राणनीतिक 
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परत॑द्रता' ले छत खहन्दी भादी जनता की चेतना लो 'वलीझत लरने का लाएं था | 

वहीं उन्‍होंने " अधेर नगएी " जैसे नाटकों के माध्यम पे परनोश्जन त हारा का गहाआा लेरे 

हुए लोगों ला ध्यान तत्वालीन राणनीशिक दुरठत्था बैती गम्भीर तमस्‍्ताओं ली अर 
मचा क गले 9. सच्चे भ् रैँ $ 

द ६ | ब्गरट नह ने ह्ली ५ अर्थाँ मे ऐहन्दी मं नरों ए्ग शन्‍्दोलन की श्त्तात की १ 

शौर ठ्सहे सके पर्णाप्ल कारण भी है 


एणएरत्ी छम्योनि्णों हएरा प्रस्तुत नाह्लों का स्तर बनिरन्‍्तर गिरता गया, 
उनमें पृहह्पन 6 शइलीहता आती गयी । ठदाचित इस्ती ओर लक्ण करते हुए गनरालए 
ने तत्ताल्ीन पारतसी नाटहलों के गवष्ला में रह गटप्पणी ली-"पारसी कम्पीनशों' से तो 
शक्टैंगं प्रदीषित है, उसका उच्चारण पहन्दी हुदए, हन्दी जातीखता के गबल्कल प्रीतकत 
है । "पृथ्वीराज" नाठल में मुहम्मद गोरी का ठीक उच्चारण रखा जा सत्ता है, पर 
पृथ्वी राण यण संग्राम गीसंह का कद नहीं । ज्त्री चीरत्र तो वक्‍्त॒त्व कला में इतने 
गे होते हैं पीठ शभ्नेत्री सीता ला पार्ह कर रही है, एह नहीं सोचती, वह स्व॒एं कण 
है यह पदखाठी है । गाने प्राय: प्भी स्वरों' ते मन मैं हल्कापन पैदा करते हैं | स्वर 
के शीतर ते जार उतने जा वहाँ रास्ता ही हन्द है |" « सम्भवतः इसी स्वरहीनता 
ने ही प्रसाद णी को भारतीण स्वीर्णम १तीत को प्रकगीणश्ण करने वाले ऐीतहागपिक नाटलों 
की रचना ले लए प्रेरित किया | 


[955 में आयोजित राष्ट्रीय नाठक सेमिनार मेँ देश ठी हर भाषा और 
पत्र के ननर्देप॒क और नाटकार अभिनेता, त्मीक्षक तथा अन्य रँगकर्मी त्तीम्मीलत हुए थे | 
उनके गठचार ीवमत्ल में से ही अनेक महत्वपूर्ण बातों के अत्ावा "राष्ट्रीय नाट्य गवधालय" 
के स्थापना का विचार पैदा हुआ था । रँगर्कार्मयोँ के इन दो शेतिहाततिक जमावहोँ 
ते पैदा होने वाली वैचारिक उध्क-युध््त और तुणनात्मक उर्जा ने ही स्वतंत्रता के बाद रंगमंच 


जााजाक अकायाक पंफाफर रिका०००७ कम्पकाडा अभ्मकाया प्रकाअमपक भभावााक, उमममांपा. दफा अरइमवाओ #म्याकान; सशकाणक७ भरा |०रामप३: परकााजमिक. धयडरहफएे: शेम्आाक;, 
4अपपमा॥ १रमज़ा। पकममा७ साया; ऋरिभाकादाक धरम मानममा> कहा फाााज॥ पापरकान खामथमा कान धमावता साया सवा ए पकाकंकन शभ्याानक भामाााव आशकाा सापथाद! स्कााथएः भलजाक फ्काकक+ आइए सइमके फ्मायको। अनरामाक गायामंग! समफव+ चमक अमान भ्राता॥- उसयाद संयम अभय अदाकंक- चाु॥१. अ्यग३७ चकमा$ पाक प्रात भ्रम साकाााक पमाएय०७ धरा 0७08७ 4९0008 श्रककाक तरवना७ 2308१ 


४ "सुधा" अधमाततिक, लखनऊ, । सितम्बर, ।933 [सिपादकीय से| 
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के हैत्न में तांस्कीतल पुनर्तागरण लो गीत और दशा दी । इसके नतीणे छले दक्त के 

भनन्‍्त और तातवेँ दशक़ के पूर्व ते ददिछाई देने लगे और भारतीय रंग जगत में सजनात्मह 
प्रीतभा का ज्वार छैसा आ गया | प्रयोग के स्तर पर ये ज्वार गम्भ्गीमत्र, हतीब तनजीर 
डज़ाीहम अल्काणी, परामानन्द जालान, सत्यदेत दूके, उत्पलदत्त, अशीवन्द देपप्राण्डे 
गठजरण मेहता, तीप्त गमत्र जैसे सध्मदर्शी तनर्देशक शभनेताओं की विस्फोटक उपीस्थीद 
में दीछ पड़ा । इन रंगकीर्म्ों ने नयो नाटलोों के क्ञावा रविन्द्रनाथ ठाकर, इब्सन, 
पैक्सपीयर शायद की रचनाशों की अत्यन्त कल्पनाशीह प्रस्तीतयणां लरके श्यरतीय रँगमैट 
त्ग नकप्गाा ही पलट वीदगण | नाटल छा उद्देषय अछ गिरा मनोर॑जन ही नहीं रहा, 
बील्क गहरे और महत्वपूर्ण अथाँ मेँ देश की चेतना ठी ऑभिव्याक्त बना | 


सी तरह 'नर्देपलॉ, रंगीशील्पयों और अऑभ्नेताओँ ने रैगकला मेँ औध्क 
सहणता, स्ठाध्यीविल्दा, सुश्म सांदर्स दुीड्ट और मन को एने एवं गैठ्चीलत करने वाली 
जीठंतता का ममातेद्त वशा | नादण प्रदर्शन की भावुल्तापूर्ण औतरीजित अभिनण अत 
दुएय्यात्मक चमत्तगर वा छल मानने के हणाय अब उसे गगीभन्‍न त्ाओों ली समीन्वत 
शीभद्गीक्त बनाने के प्रयास हुए । तम्भ्वत: त्तीदयोँ बाद इतनी बहुमुल्ली मुणनात्मल एर्ना 
भारतीय र॑गगच पर सीकर हुई । इस अध में हाठ एवं सत्तर के दषक् हर प्रलार से रंगमंच 
में अभ्तपर्त सास्‍्कीतक जागरण के दगक्न णै । ताथ के दषक़ का प्रारम्भ "कोणार्क" [॥95।६ 
के प्रकापन ते हुआ । णगदीश चन्द्र माथुर के इस नाठक में वहन्दी नाट्य पैतना की 
नणी वीिदशा और सम्भावनाओं के दर्षनीन हुए । इस नाहक में माथ्चुर ने अतीत के माध्यम 
मे वर्तमान के सम्पूर्ण जीवन्त धाव बोध को सहणता से साकार कर दिया । घटना-विन्यात्त 
पात्र तथा नातद्य भाषा के स्तरों और आयागों की अन्वेषणात्मक, 'क्रियात्मक और 
त॑चेतना त्मक वस्थीतरया उभरती हुई दुष्टिगत हुई । 


"लोणार्द" में स्थापित सत्ता, खिल्पी और छुणन चेतना की विभिन्‍न 
स्थीतरयों ला अन्त:सँघर्ष वष्ण की पूर्ण प्रासींगकता के साथ प्रकट हुआ है । सणन कर्म के 
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मर कर 


ऐएलस्ल्गोत शा सजनफी प्‌ त्गील्त ल्तृत्तव क तनात क़्ॉश ह नाटक छाक्त करता डरे | झक 


ः्पा 


एह नाटक रँगमंदीय मृणनात्मक सम्भावनगशों ते ज़दा है | इसमें केतत ताहर 


पक्का पाजों ली णोजना की गई है, स्त्ती पात्र एक शी नहीं 


[7 हे 


। मत वि आह 
लात स्पश्ट हो गगी बल हिन्दी रंगमंच के समक्ष सोग्ए शीशनेीक्रणों' छी समसता है । 
_री माषर तो इत जात का गहशा अहतात था बल हिन्दी रंगगव ते शीधिल्स का छल 
प्रग्ख कारण शऑधभ्नण शीद्ण नाटकों ता शशाव भी इसीलिए उन्होंने नाठल ली 
शैीलिणों, पद़्ीतियाँ तथा रँग गितीधयों लो ननिर्धारिरत हरमे का एशस विल्एा । 
"कोणार्क” की रचना के समय इस ज्ञात का ध्णान रखा गएा बैक तीन #क 
इतने कड़े न हाँ बैक प्रस्तीत मैं हेड घंटे से शीधक सम्य लगे | सीने अँधकार में "छोणार्व" 
के खण्ह्हर की हल्ली सी झलक वदछाई पहते ही सीम्शीलत वाध् छने लगते हैं | नाटक 
में तत्धार एश और गछ दोनों शैललिणों का प्रणोग करता है और नेपध्य स्वर लगाता है । 
"उपक्रम" और "उपसैहार" 7प्रोलोग एणह ए्पीलोगर के रचना तंत्र तथा सैस्कत नाठलों 
के एऊपसहार औराट्ष्कम्मह तथा शध्षीनक रेडिणो शिनेमा-प्पक्त प्रणाली के रह नाटक 
प्रीरत है |" «* भादा में लीवत्व, भावेश तथा सॉस्‍्लीतक होध इतना है बैक अनायाप्त 
ही "प्रणाद" ला स्मरण हो उठता है | दुष्यात्मक्ता ला लाव्यात्मक्ता के शाथ सार्थल 
पम्हन्ध "प्रसाद" के पष्चचात्‌ एक बार पुन: माथुर में स्थापित होता है" | *« मृत 
परम्पराओँ से दुर वैविध्यपरल और णीव॑ँत रंगमंच को राह नाठक काफी अरते के बाद पुनः 
गीत देता हैं। गोणार्क ले प्रस्तुतीकरणों की सफ्तता ने वहन्दी रंगमंच को नयी आशा 


एवं वव्ववाम प्रदान या | 


मंचीय सार्थक्ता एवँ नयी नीदल णीठ्नानुभ्ीतरयों की नाटकीण प्रस्तीत की 
दुष्ट से "क्ोणार्क” एक सफल नाटक सिठ्ठ हुआ । नाटक के बशल्प में गठ्सी पुराने 
४ आचार्य विनय मोहन शर्मा, ननिबन्ध! "आलोचना", 3प्रैल, ॥952 पृ0 05-0 
४५ आचार्य विनय मोहन पर्मा, ननबन्ध: "आलोचना", »प्रैल, ॥952 पृ0 05-47 
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फार्गले एवं मश्लीकरण मे हचने तगा प्रणास भरस़क नाटकाए ने वल्या हैं | शैवीधन्न 
पुलार के पाशोँ, घटनाशों शाीद तो इसमें दृश प्रकार संशोगीिजत विलाए गा है बल ते 
गवीप्षप्ट नाटलीय वैस्थीत्णों में सीइलइ्ट हो उत्ते हैं | इसमें सैघए के तई आयाम 
उभाते हँ-प्रभ्मत्ता और गरीह़ शशल्पी के छीच का सँघई | वस्‍तत: "लोणर्त" की रचना 
एत गहरे अन्तर्ईन्त ता पीरणाम है: मनोवित्गन की प्राह्दाठली में रह एल पलाएर का 
उदाह्तीलरण है । शल्पी वैवर्श की रचना-प्रीक़णा अनेक तरह के 2न्‍्तःैपर्षों ते पेगिरत 
है- एक गीवप्नौण ऐिहन्दु पर पहुँचलर तो पीरवेश ला संघ शन्त:हैघईी से “मिलकर इतना 


ताश - 


उद्देलनपूर्ण हो उठा है बैल रचीयता ठप अपनी रचना का १विध्व॑स् स्वयँ ऊर देता है । 

इस ध्व॑प ली टयाछया लरते हुए नाटककाए कहता है-"मुद्े तो लगा जैसे छलालार ला राग- 
गुग मे मौन पौद्ष, णो सौंदर्ग मुजन के सम्मोहन में अपने को धछ णाता है, कोणार्ल के 

खुहन के क्षण में फूट निकला हो |" *» द 


ताठ ले दशक की दूसरी महत्वपृर्ण कीत धर्मीर भारती का गाव्य नाटक 
"अधाराग" ३१।955४ थी । प्रारम्भ में इस कीत को नी रीवता की लत के जय मेँ डी 
एशाहा गया, न्‍्तु शीघ्र ही इसली नाह्य परल सामर्थ्ण उजागर हो गयी | "अंधार॒ुग" 
के प्रकाशन में रह प्रीदणन एमाशणि हो गशा गिल काव्य तथा नाठठ का गहन स्तरों पर 
अन्योेन्या9्षत सम्बन्ध है । "अधाराग" मेँ महाभारत के अठारहतेँ गीदन की संध्या से 
प्रभास ती८ मेँ कश्ण के देहावसान के क्षणों तल की कथा ली गणी है । इस लथा को चुनने 
का मत्न प्रयोजन युह़्णन्म वर्तमान कालिकता को प्रासीगलता देना है, वकन्‍्तु इसकी उपलीब्ध 
केवल वर्तमानता के कारण नहीं है, बील्क नब्-जब युद्ध होगा रेसी ही अवसादपुर्ण त्रासद 
गस्थीतरयं उत्पन्न हॉगी और ववघीटत मूल्यों के सन्दर्भ मेँ मनुष्य लो नये मुल्यों की तलाश 
करनी होगी । ब्राह्य सँैकट से आगे बढने पर जिन शाॉँतीरिक संकटों का सामना करना 
पड़ता है, वे >त्यन्त भ्णावह होते हैं-इस थीम के नियोजन केऔतीरिक्त भारती ने प्रस्तुत 
गीत नाह्य को णो अनेक शायामी धरातल विदिया है और जैती नाटकीय बम्वात्मकता 


धराहक* कफ; एन! “नाव भमनपया५, चधाककान ध्वा-क सरथामया; फरकयाक #पाकामा॥ कराना देयनाबाइ: कमा सफाकाहाए नांजजकामा' कया आामकः विकामइइो कक डग व स्‍कंकमाई >॑ंगांगए! प्रयानका$: फमाामाही। परम्यामन लाययण७ मकम्एुा७ सागन्‍्युड ायामयाह़ करमंकररबैपवानइल ध्यान ब््यावेदक १६माइन हाफ १७०२७ हक हा ० रा ७७७्रणरआआ००ीी ०७००७ आया 


४ "कोणार्क"- जगदीश चन्द्र माधुर, पृछे- 
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१ रत्तनात्यमलता एठान है, तह पूर्ववर्ती नाटलों में सलभ नहीं है । 
ध्य 


युत ले ज्ाद पहले ले सारे अथ बदत जाते हैं । शास्था थ्नास्था में ह़दहती 
है तथा मुल्य ननर्मल्‍्राता में छो जाते हैं; इसीिए उंधातुग में बीहर्टन्द समाप्त होने पर 
धन्तर्हन्द्र ठी शहकराल जठाना णगलर सभी को भप्मीश्त कर लेने के लए उठाठली हो 
जाती है । चारों "ोर छीएत सता के शठ विछाई देते हैं | उनके स्थान पर उगते हैँ- 
शन्तरतग ली चीछ, नेशाएए, पीड़ा, गनिर८कृता और अकेलापन । ज्लीलन भारती ला 
उद्देश्ए केठल गत ली पत्रणीत प्रस्तुत करना नहीं; उनठा ल्हना है-"यह ल्था ज्णेीत की 
है अन्धों हे माध्यम से |" "#धायुग" एक सप्क्त शक्ीनक त्रासदी है; और प्रधु ली मृत्ा 
के जाद तो जाए पीण्ठेष शौर भी गहशा हो जाता है । वस्तुत: "लैधागुग" तनातों 
ता नावल है, सैय का नहीं; शौर नाटकीयता तनावों मेँ ही होती अवत्थामा 
लग अन्त: संघर्श सहुदय को शी तनावपुर्ण गस्थीत में हालत देता है । अवत्थामा के व्यथापूर् 
शक्रोश, युर॒त्मु ली शातना, गांधारी के शवेश, धतराष्ट्र नी आत्मभर्तना और क्य ही 


आभ्पाप्त चीछ मे गीए्एलए "पध्तराग" राह जन्‍रा सस्थीतरां लो पुर्णत ' नाहलीय इना देता है । 


"गश्गराग" के स्पल्न मंचीण प्रदर्गीन ने यह सह कर विदिशा वे पारसी पैल्नी 
शश्ता यथार्शवताद मे प्रभागिठित नाइयकीर्मएँ की मैह्ञारन्तक धारणाओं को रंगमंच पर कोई 
पहत्ठपुर्ण स्थान नहीं गगल सलता । इक्त सपाक्त नाद्यकरीत में तमतामीयक जीवन की 
गवभीक्रा महाभारत ठी फाठणीम मेँ जणीत्रत हैलगीवाव यों की शोषणकारी यातना 
तीसरे सर्वनाशी यह ली प्राण्शोत्री आशा, दतगत एवं राष्ट्रगत स्वार्थों के लए ततिहान्ताँ 
की नर्तण्ण प्रतैचना, सामाजिक जीवन से उत्पन्न जीवन की मर्यादाहीन स्थीत, ग्लागनि, 
व्यक्षा छहोध शीद ला उत्कट सतवैदन, विश्व वेतना के स्तर पर उस्ते सर्वीवीदत भारतीय 
पौराणिक सन्‍्दर्श से रक्त कर सामान्य प्रह्ह वहन्‍दी पाठक को दुष्य ठाव्य के माध्यम ते 
तीखी छनभ्ीत करा पाना निएच ही एक बड़ी उपलब्ध है 


सायाकणा पमम्पून, बनाम भाजपा फ्ाउसबाड पेिनाकार शक पमवाइथ साभाका- आधा फ्री सपना 
29% ज्यापभरक १-पाा७७ पाता) श्र» आधड़७क पम्प हा॥७०० कमा अप्णफाक» ॥राशवण) संग, स्यधाजकक देअ०+ न सवाामक' भामायाथा॥ पलक ०३० भा कमा भाव लेपनाक ३०४४०ाक, समा फरमान वमनकेफण सथायाक आर+ममोक ०+ ++ मिमामयाक वभााक कम्याओ भाा॥क पंधमनआः श्वाका» बलवान धंकमपेके पामथक श्ाकाक मकलाएन ध्यान उक॑म नमक १०१०० धाहमयादक कमामए, अकाल भा) अमयान २०७०० धायाक+ छ००ा०७ पकााकक आ्ाकक कामना 


४ शतष्ण्ात शास्त्री, निवन्ध: "हिन्दी का नया नाठक साहित्य", शजोचना 
पृ०0 92 2प्रैल-जलाई, ॥१६8 
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अधायृग" की मूत्र कथावस्तु पौराणिक होते हुए भी आध्षीनत रण ली 
५ ध् 
चुआ5 ््ि 4 बह 8 हर! गैर क्र नह तीलत्तिण रे सण्तीर कानण ६3. 
महर्यागें, वस्थजीट शा और मानतल तरीत्तवों गे सम्त न्ध्त है | एप्सशागीगिक्ता का 
न््कु्त नाजजा कक क है ३ ॥4 प्रकार पं -क- हे 
गय्शीर दागरयित्वपर्ण जैनर्वहण दीत ले सप्पर्ण पीरतेश में व्याप्त है । रह संल्लीत हे 


2]! 


2. जर्णी रत व्कनत ०० 
ठक्त मुल्गों और णगीरत ववश्वासों ने उत्त गहरे, भावज्ञोध को विकीसत 
+ज्समें युग की शम्पूर्ण दादी व्यापक स्तरों पर फैली गमित्तती है | दृश्य 
एदँ #क पीएठर्तन ले ममण कथ्या गारन की योपना तोक नाठलों' की पैल्नी ते भायी है ! 


बे |] जन्म वश । 


ताथ ही यह उव्था गाशन पत्ीत प्रतीकात्मक 3थोँ को स्य््ट कहते के ऐजछ १गी एण्शोगी 
नल आई हि ३. श््ज्त न््ा्य एसत जा आर धन्य: विनय नहने 
सतह हुह हैं | शात को इलस्ता तो पर के क्‍लिए पद ले अनेठ प्रतमर । प्रयोग हैँ | 
पहली रो गा ताल लाए कण प्र परत पाहः मी ज्रफि+ऊ 
हीएगाँ लग तातालाप त्ीत के एीतपाश की यह स्तिदूगा ती दीडठ है सतातधिक सदत्तएर्प 


न सश्रीत की क्‍विसगीत और तिडदम्तना की र्न्‍ौती को एह कीत अच्छी 
तरह स्वीकार करती हैं। शासदी ती जाया है रीणत इस नाटक के सम्भवत: सल्से 
प्रधातशाली चीएश दो प्रहरी हैं | शत्म-नीवहँबना है भरे उनके सँदाद के शा "अधाराण" 
ग़्दीय पीवठिका मेँ प्रहीरणों 
ला यह शात्मतुटट स्ठर अएनी गम्धोरता हारा सम्पूर्ण सन्‍न्दरश छो और भी शाव-गम्भोर 
जइना देता है | एत्त लारएए उस हारदी की या और भी गहरी हो जाती है | » 
, धावावेषह्ीनता, क्चारों की 


ती॥ण्ता, 'बडिहम्हना बनीमत जीठलता और गहन 2थ गीत प्रतीकात्मकता में गनीहत हैं 


ञश| 


के प्रगीर्मल प्ुस॑गों एम हैं | एहाभाएत के हर्वनाए की 


गहिहम्हना। ला सतनात्पक उपयोग, गाब्दोँ की गमव्यगता 


"हम सबके मन में गहरा उतर गया हैं मुग 
भीध्षारा है, 7एठत्थामा है, सैर है 

है दासवीत्त उन दोनों वह प्रहीरयों की 
/धा सँपाय है लज्जाणनल पराणय है ९" ४४ 


'समआार, #धयथा॥॥ ऋ्ाातयड मरदाहक, भरंभाक सय॥कभा वाया, 2माकएक ऋभ्याथाक+ वादइुमंभा मापा राम. यान गढमाजयाए अरमधदा) भायाामाक >ारकामेक पकराएक परररकादक मेगा फेंका. ५०१. शाम). धरशाइः.समाकाक. हक ४+७ 0ल्‍ं७३७..वयहाएमए ७. लिकमं#॥. पममात्रा। व्रीकाया च०००म३७ खायाकाए ममाक अधधोकबा 2कंपान? इक भरकाव) ३०म७७० #ममथाक क्फफवाक+ अमान काकरााक कंम्मालाम! #्ममा्रोक+ पा००३३ 220१७७१७ गांगयइन' सैमलणत अफोशाण॥ बाय पाभा॥ सताकाम्न सा आवक गप्रकमाओ अयाभमा। भरना चम्यमा॥, ग्रभा्ाक प्याा॥ सावााए+ प॥३०१७७ समपारे भरा पापा भाभयाय पायामया 


! हाए) नामतर कीवता के नये प्रीतमान", निबन्ध: वीव्सैगीत और 
पहहम्हना", पृ0 ।73-74 


है "अंधारुग"- पृ0 3 


४०920 
42 जद 
मश्णत*' "'ध्नशात" शा की टात्पाए के खत्श ता हाश्ताओऊए ने क्‍लिझएोँ शा स्कीतल 
ा ६94 के 
है ला  थ 
एक्शा ले क्‍लिशतनम की सही पहलान गैताशान है पीजस शा ने »इतत्थ्गणमा और रायत्म तो 
$ ] ९.) ब्ब फ 4 गि ॥... नी दे ध 


पाताल का शिया हो, ठह पच्शाहुता ला शग "अध्शग" ही हे सल्तण है, "मैं रह तहना 


ल्टे ५ 
न्‍ हा 
फापलताण हे वीक आल की ला में ऐसी एरीणी एफ नीला गौ परनोएजी मा पता मै लत उत्त्न्न 
7 है ह्हा कक कि ० हो ध्् 7, 8. ६ ड्् ४ पं . / ई यू ड़ है असल मम फल ' ज्ध्जजि ० जज >> ४ ॒ 
[कं प्‌ 
हज हैं नीक हसी एक़ाए ली ही ला हालत हो पानणए छल शॉतीरल ग्छह्री ही 
रु र कजमकी १] दर रु 4 शी ॥] के 5 
५. नशा पंद्य श् ६. च््ा 
ग्ही है | शहते सह्न ऋग्त, सहते सह असतााट, मज़के सुख अध गफाओं के वासी, सबले सक्क 


मंप्शातादी, सक़्ते एज पीरतेश के प्रीत प्रीहह होलर जीवन जीते हैं ! दर्द ता एक तुफान 
हल न (च तक न “+ है | ध *$ >>. के ई॒ टु पर | 
द्वैँ ज़ी मैं चुल रहा हैं, लोहे मत्र ले छछाहलए हनह्न गा है और कोई डहेलता हा टकरा 

५ ड़ है ध् 


"शैधारग" की व्याठस्त पांच 2लो में पीवशल्त है ! बीच में शंतराल है ; 
शतशाल के पहले मध्यांतिर गीदएा जा सत्ता हैं | लेखक की दी हुई श्गीगला में हसले मंचन 
के जल्म शहाराल संकेत काफी गहत्द जे हैं-"मंच-गठधान जीटल नहीं हैं । एक परुदा पीछे 
स्शाणी रहेगा, उसके शागे दो परदे रहेंगे, सामने त्गा पर्दा 2#ल 


अत के अन्त तक उठा रहेगा | उम्र शीश मेँ एल ही “क में जो ठदुश्ण बदलते हैँ उनमें कीच 


(३ 


प्रारम्ध में उठेगा और 


लया पएदा उड्तानीगरता है |" | भारती ली शह योजना हहुत हछ गलपटवाँ परदों 
ठाजी हो, ैलन्‍तु एनला वविश्तास है बिक इममें तहत्तर रैगमंचीय रुम्धाठनाएँ हैं-"मलत 
एड आता एैगगश तो हीएन में रखकर ललिता गा ध्ए«+०«० बलि जाने के ज्ञाद 7 जलतका रेडियो 
व्यान्तर शो प्ुस्तुत हुए, शलिल्‍्ले लगरण इसके संतादों ली लय और भाषा को माने मेँ 
काफी सहाएता रिग्ली । गैने हुई जात लो ध्यान में रछा है 'ैक मंच-ीवधान को थोड़ा 
लदलल्ग ग़ह छुपे प्रैच वाले लोक-नादूय मेँ थी पीरवीतीत पिक्या जा सता है । भीधक 


कर 
छा 


हन्पनाशीत ननर्देशक उसते रंगमंच लो प्रतीलात्मक शी हना सलहे हैं |" ४४५  इज़ाहीम 
'ज्काणी ने इसलग मैतन पदज्ली ले पुराने हल्ले के छण्हहरों ली पष्ठभीण मेँ बैल्या 
च् दो | | 


र्गएं ४. 


मंच पर रह आभिनय एक नवीन झनात्मक उपलीज्ध बन गया । 


7 
पड 
हल | 
22: 
4९.5 


आप धकमणाओ परेगानाक। व्याधापपा श्रााधाए॥ प्रादमहा॥ उमंाआआफ अभामम्य) फकाइा॥०७ पाक-पम शरभाग० कमपाकाक प्रआए७० ग्ाकााबे॥ आए शयका॥ आफामाए' माया भ्राफााा॥ केंमोडम, आइमवेक आयरमयाक एमकाकाः प्रषायायत> भ्रशकाकाक भव (रद अमकामाक मशाम्या+ म्याााक साामजा> फनइकाकनं॥ शममाणण अकाा४७: आशा ग्राम गफराा सयाकक, साकरभा: रा राय परम! भायाइाक. शा पाएमया+० आगमात। 2पमंगाक तनाव कक हाममाक धरवामााक सहनंग्णा साया सााा००७ ५००३आा० गण्म्याए॥ पेड! शरभभाम+ भाकाझाओं कणणववोक अऋ्कनाकांर फततक्ा७8 करत 
जफफलाक भव मानना इकमक 


* डाए तृष्ण्दत्त पातीवाल, "नणः सृजन नएा बोध", 'निबन्धः "अंधायुग: 
आस्था का स्वर", पृ0 2। 
४» हा0 धर्मीर भारती, "श्ंधायूग, पृ॥ 4 नर्देष 


(।0०0४॥ 


नी नाट्य सम्भातना"ी के कारण "रध्नएग" नाहश एस रंगमंह के जीश 
टोहरे '_ौर एल सप्जन्ध में "नीहत भाणगत दोहशों हथ्गा ऑऔशनयागीत्मका तीत्त 
मे नेक उपलीड्थ्णां पुस्तुत ऊरता है । िवीशन्‍्न रंग गीक्तएों हारा कनतीीहित लार- 
हापपार हो शीभ्लाएत करने ताली भाषा में शाव-शघनता, तीद्रता कबिफऋझ-शहुलता ते 
माध्य सहण ठातालाप ता एवाह हैं ! कछ एग हृपीश्लकों ने हुए पछ शश्य हल्शे हैं 
मरे श्तस्थी के परत ते-"अध्याराग" की वस्तु-णयोौजना ?ौर उसके रग-ीवधान में झ् प्रत्यर 
की गवसैगीत है । उसकठी रचना ज्ीहयाँ 2पने सहध्ट्णी रंगमंच की सीइट ने हरके गितणरीत 
ज्य-स्तभाव वाले रंगमंच पर आरशोगित की ग्गी है ।" » परनन्‍्त "अँधाराग" दे अनेकानेह 
प्रदर्षमन, गवीभन्‍न भाषाएं में इसके प्रस्तुतीलरण इस कृत मेँ नीहत सपक्त नाठह्य सम्ावनाएं 
गसह करते हैं 


"अंधायुग" के ज्ञाद साठ के ही दशक की तीत्तरी महत्वपूर्ण लीत मोहन राणा 
का नाटहक "शघाट का एल बदन" |१58 में पलाीशत हुआ । यह नादक महाकीठ लालिदाए 
के पीरवेश, रचना-प्रीकया, प्रेरणास्त्रोत और उनके चक जाने में सम्हह् है । रह दो प्रकार 
के सँघर्षों पर शाधागरित है-पीरवेश मृतक सैघर्ष और आंतीरत स॑घी । आखाट के एक बदन 
इम संघर्श का शरप्भ हुआ और भाशादु ले एत ही गीदन वह समाप्त हुआ । इन दो 
गदनों के ढीघ अतरात्र को छागीलदास हर मील्लका की पीड़ा ने भरा है-कालिदास़ हें 
»हँ की पीड़ा हैं, तो मील्लला में रचनात्मक उत्सग की | कालिदास लो रचना की 
प्रेरणा अपने गाँव ते पीरवेश और वहाँ की प्रक्तीत से गली; और सबसे अधि प्रशाती स्त्रोत 
रही मौल्तका । राज्य» प्राप्त होने पर लातिदास ली प्रीतभा छछने लगी, ठन्तु 
प्रष्न राह है ॥ल लशा राह वही जाीलदास है, 'णसला बम्ज हमारे मन में विवधमान है 9 
दूतरा' प्रश्न राह है बैक ल्‍्या रचना में उत्ती लाीतदास का अवतीरत होना जहरी है 9 
लगोीतिदास के पूर्व "नीएचत बबिम्ब और इस नव नीमत गहम्ब में जो क्‍बिसादपा है, उलके 
फ्लस्वस्प उसके चीर> मेँ अ न्‍्तीर्वरोध गदखाई पड़ने लगता है । इतना महान्‌ स्ाहित्टकार, 


0००-॥ई 


स्कममेम७ गाम% अशायाकी) समा धाााया, पभाजाका॥ भाव माषाामगात कमा भव्य» इकाका०0 शाराभागन शरधााए७ ल्‍007९: सकरना३ अाताक जा माया कम प्रायकान, सनांजाई कमककाक अयवाएः फरमामगाल आवााक आकााक अम्मा जागगाक 'यहवन्जो ँ्याा+ १ताना फेक स्का उमाभाया» शाअाजक 'काभा मज्योदिक बतााक ता #राााएए ीाधााक. ल्‍थााा०७ साधक २०ा०००ा इमाम, मायामु> आम क्रककनाक धरायाए+ पाक वालराकाज+ चंधावा (्रोधमारो! वात २७७३७०४ वा यान; "का. भमनामिय# प्महयाक 2020१: विम्ममकरे. झका;४क अ्शकाा८ समा। रणाआ५ वमाक्रयकक 


» 80 सरेषा अतस्थ्ते , नह्नन्धा: " नाह्ण समीक्षा की भाषश्य" हा भालोचना" | 
पृ0 55 जुलाई-सतम्बर, |957 
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पिसे भारतीय सँसस्‍्कीत और दर्शन हगा कचतैरा माना णाता है, व्यीक्तगत णीवन में 
कोरा रोमीटक, कायर और सेँटीमेंटल होगा; यह ववश्वसनीश नहीं हगता । 


लालिदास की रचनाओं ते शी रह गमसह नहीं होता बल वह इस सीमा 
तक कायर रहा होगा णो मील्लका उस्ते 'नीर्मत करने मेँ स्वर टुट गएी, उसी तो छोड़कर 
उसने उसकी धावना को व्यथ बना दिया । झालिदास और मील्नका ठी शापनाए्यता 
के बवलह ववलोम शैर मील्लवा की मां रोगंव-ीवरोधी पात्र हैं | वलोम का टगीक्तत्व 
तो इतना जबर्दस्त है गल वह कालिदास हो ववदृष्कत्ठ की वस्थीत में ता देता है औौर 
डुसते हाद वह और भी >नपहचाना लगने लगता है । इसत्ना दारथित्त लेखल के अपने ववजन 
पर है | लेकिन जित्त लॉलल्दास को उसने अवतीरत गल्या है वह अनेक गवरोधी सँधर्णों 
गैर लगों के फलस्वरूप नाटलीय गत्यात्मकता ते पूर्ण है । एक परिवेश मे लटलर टूसऐे मे 
न छुट्ट पाना गहन शॉहीरिल इन्द्र ला पीरचाणतल है । सत्य क्ारीिदास ले अपने पीस्वेषा 
मेँ जिससे तह जुह्ा हुआ है, अन्तमैध्न ला अवठाश ल्म नहीं है । वीिवलोम और मील्लका 
ती माँ ने अन्तरईन्हों को धर दी है । फास्वल्प नाटक में गहन एवेशमयता और तीढ़ता 


आ गई है । खेद है बैल इस प्रवेग और तीद्गरता ठो एक शोमानी दुःखात्मक्ता तक पहुँचा 


कर समाप्त कर वदिगा गएा है | 


णेहन राल्श का रह नाटक 'हन्दी नाट्य के हेल्न में मील का पत्थर सात 
हुआ । सन्‌ ॥953 मेँ संगीत नाटल अलादमी हारा हिन्दी नाठक और प्रदरइघन प्रीतयोीगगिताओं 
हैं "आषाद़ का एक गीदन" के प्रदीर के गलए कलकत्ता की अनामिका मँडली हो सर्वश्रेष्ठ 
प्रदर्शन के गलए पुरस्कृत गैक्या गया । इस घटना ने हहन्दी रंगमंच एवँ नाटह लो नया 
गतप्तास छत॑ नणी चेतना दही । फलत: बहन्दठी नाटक और रैगमंच तो आधिक स्ाध्क एत॑ 
प्रानागगक स्तर प्राप्त हुआ | मन |959 मेँ राष्ट्रीय नादुश विद्यालय की स्थापना और 
नाहए एुदपनों की भाद्या के जप मेँ गन्दी ली स्वीकीत ने भी अनेक दीष्टरों से नादय रुव॑ 


ह।0५57 
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रंगमंध लो समुह गैल्या । वहन्दी में मौलिल तथा अनुदित नाद्य प्रदईनों जी त्लात्मक 
भीधवटाीकत लो नई वीदशा दी । श्री नीमचन्द्र जैन ने तलखा है-"एक पुलार झे एपेन्द्रगाथ 
*पृक्त गौर जगदीश चन्द्र माथुर ने नाटक मेँ लहण स्वाशावठिक्ता और नाठइलीखता ते 
ग़धाकरल्ता और गाव्यत्मल्ता के जिम गमश्रण का छुञ्पातठ वैल्या, उत्तती महत्वपूर्ण 


पीरणीत "शणाह्‌ ला एक विदन" मेँ हुई है |" « 


हुप नाटक की प्र॒त्तक्ष 0ए ठस्तु महाकीत लालदास के जीवन मे सम्हीन्ध्त 
है, कन्‍्तु यह एक प्रकार से प्रेयमी गील्लत्ा ला नाटल हैं । तमीपपत व्णील्तत्व ली 
मील्लका का ली से प्रेम ही नहीं करती उसे महाकीठ बनाने ठी छग्मना भी रखती है । 
सम्पूर्ण. नाटक मील्लका के त्याग की कहानी है । "शब्राट्‌ ला एल वीदन" मुगीठत यधा८ 
पश्क नाठठ है, जिसमें पीरीस्थीत के दन्ह को ओशध्क उभध्गरा गया है । नाडटह्तार की 
देष्टा है शक ढाहलिदास का चीरेजछ कक्सी भी लाल मेँ मजनशील प्रातशा लो आनन्‍्दोलित 
करने गाते अन्तर्दन्ह्र को सल्ीीतत हर छत । इसीलिए पूरा नाटक अन्तरंग प्रीतहहुता की 
समस्या में कीन्द्रत हो गया हैं। भाववस्तु श्वँ ज्यल्ंध दोनों ही क्‍्तरों पर गह 'हन्दी 
का इतना प्रगाह तनाीबिड एवं तीव्र सम्भावना छा नाठक है बैक गन:सँदेह कहा जा सकता 
है पैक रेसे प्रयोग गहन्दी नाटक के झ्ीतहास मेँ दुर्लभ रहे हैं । ग्राह्दों की अभ्ठतपूर्त गमतव्य- 
पिता शिम्बों की नाठकीय सार्थक्ता, नाटकीय गध का चमत्लार और ल्हीं-कहीं धाणा 
ठी नाठकटीय -... काव्यात्मकता शीद झशी ने बमलकर इत्त करत को 3द्भत 
सम्शावनाशं से गृक्‍्त सैरचना प्रदान ली है । इमला सबसे बड़ा प्रमाण यही है गीठ इस 
नाठक का मँदन अनेकानेल हार हुआ है । ववभिन्न प्रदर की नादहूण मंहीलयाँ इपे ऑभनय 
के लिए चुन चुली हैं । 

"लहरों ले राजहंस" 7|9536 मोहन राकेया का रैगमंच ली दीध्ट से हमरा 
पहत्तएू्ए नाटक है जिसे पर्याप्त सफलता गम्ली, पर इस नाटक मेँ "आषाह़ का एक गिदन" 


नेीमचन्द स् ज"निहन्शः हु - एमाहत।ल्नलतए ला स्‍झ्म| 
४ मचन्द्र जून, पनहन्ध: "प्रमादोत्तर नाद्श सगीहत्त", "गीहन्दी साहित्य", 
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जैसी शघन प्रभावात्मकता नहीं थी । हा नाहक मेँ शागनीगशाण और )ेश-प्रेण के दन्‍्द 
को उभार तर वचिसतन शाध्यातत्पक प्रश्न को नशे सन्दश में उठायण गएणा हैं । इसला 
कष्गनल 3प्रवयोण के "हौन्दरनन्द" नाटक पर शाधारित हैं । गौतम ह्ह का पैतेला भाई 
कीपलतकत का शाण तुमार ननन्‍्द ?पनी शीनन्‍्ध सुंदरी पत्नी के प्रीत अत्यीधल शतल्त 

है । उसका समर्पण औीतशा शहीवरीहत और शश्याधारण हछवयप से ववनीत है-इतना गवनीत 
क्‍करन्दरी को सोचना पड़ता है बल काग ठ्ह गकीचत दुर्विनीत होता ! पर डुट् के 
प्रीत यानी आध्यात्मिकता के प्रीत भी उतला मन शालीर्जत है । नाठलीय जैघई ली 
स्थीतरया इन दो व्यीक्त्वोँ और दो वक्रोधी जीठन दर्शनों ली टक्शाहट मे उत्पन्न 
होती हैं | उत्तती पत्नी मँदरी नारी माँदर्य लो शाकर्षण का चरण बबन्दु पानती है, 
पैकन्तु जब शक बदन नँद ने भी बौंह धर्म की दीक्षा ले ली तह उत्तदा मूडित मस्तक देखकर 
इस साँदर्य गीर्वता का #हँ पूर्ण: खीहत हो गा | णहाँ "आशाह का एक पीदन” अपनी 
भावत्तापूर्ण तीव्रता में समाप्त होता है, वहाँ लहरों के राणहँत में नंद श्ट्रीनल भाठबरोध 
ता प्रीतीनीधत्व ठरता है । सैश्यशील 2कैली और शीनिर्णीत वैज््थीत मेँ पड़ा हुश भी 
वह एक बलरण ली तलाश मेँ है । क्‍ 


"आशाह हा एक पददन" ली सुणन शीश्तणों दो "लहरों का राण्हंस" और 

गहराता है । यद्याप इस नाटक ला तीसरा क लचर »ौर नाइलीय तीव्रता के हरास 
ला स्केत हैं, फफर भी कथा के माध्यम मे शघध्षीनक मानठ ले मंत्रात रंत्रणा और शान्तीरत 

की बैचैनी को सँप्रीक्ष करने में लेखल ने पर्याप्त पायी है। "शाघाह का 
एकल वीदन" की तुलना मेँ इन नाटक के प्रतील श्रीधक्त व्यपत् तथा अप औधिक तीत है 
गकन्‍्तु सप बुध के त्तर पर यह नाहल दुर्इल है । हम्त दुर्ललता वा *हसास सम्भ्वत: स्वर 
लेखक तो भी शा, इसीलिए उन्होंने हसलगा दोशारा सैशोध्न शी वैल्या । नाद्य रचना- 
प्रकरण ले 2ध्ययन ली दृीहिट है नाठत मैँल्ए गए मैशोधन ता वतेचन वठप्लेषण महत्वपूर्ण 
है । यीद यह ल्हा जाये बैक "हहरों का राणहँत" एक प्रतीलात्मक नाटक है, तो अत्शीक्त 
न होगी । तीन खठीस इट नाटक की पूरी व्था प्रतीकात्मक है । नंद और तुंदरी को 


£ |97: 


केन्द्र मै रखकर इस प्रतीकात्मक कथा मेँ हन्ह का छणन बल्या गा है | संदरी पुरुष 
को अपने हॉदरी, यौवन, प्रणा के बंधन से ह्ञांधि रखना चाहती कामोत्मल्न का 
"ए्शोणन उसके इसी ठपदास दर्प और लामना व्ग प्रतीक है । चीरेह भी एतीक का 
लाए ल्रते हैं ! सँदरी जीवन हे प्रतीत्त पद्ठ गा प्रतीए है, हट गनीत्त पक्ष वा और 
नंद इन टोनाँ पएश्लाँ ले डीच हन्ह्गस्त गानत चेतना का । श्यामाज एक एतील पात्र है 
ही जजिमली कल्पना ही नँद के "चेतन मन की तैकलता जो रेखारलत ठरने के पीलए है । 


3 


पग पसा८ €+ रब । मैटरी कर... उद्दाम एणश श कत्यपय गला ल्याठः ह न पे 
शलका-पणायांग सम्बन्ध से, नैद-सुँदरी के उद्दाम एणण हम्हन्धों से अनग भारगत्मल धरातल 


के ऐम ता सकत विदया गधा है तो नँैद के साथ बम आनंद ला शाना नंद पर गौतम लुह 
के प्रभाव वो वदिखाता है । 


के 


इसके शीतीरिक्त अन्‍य ए्रतीकोँ में मग और दर्पण के प्रतीकों छा बढ़ा प्रभावशाली 
प्रशोग नाटक में हुआ है | नंद मेँ 3पने शीस्तत्व के बीए मंघर् और 'छ्जीतठ्शा शग के 
प्रसंग से ही दवाई गई है, लेन दूसरे स्तर पर ”पनी ही व्लागीन्त मे यरने वाला म॒ग 
मंदरी लग प्रतीक हन जाता है | दर्पण हँदरी ले ज़्ण गर्त वा प्रतील है, शौए दर्पण ला 
टटना उस समय के सारे दन्ह और १हँकार ते बने जा स्क्ेत तरता है । . सारा प्रसाधन 
प्रसंग और भहत्तों का समवेत स्वर ही प्रतीवात्मत साकिदिल हो ज्यता है । नँद ली 
कायभावना का मत्त्यावार आतन-भोगशावना ठा, हूल्ा चैचलत मन ना, 3तका दवा स्वप्न 
उसकी निराशा ठा, घर पा मुल्योाँ दा, वास्तव घर, स्थायी मुल्योँ का, ज॑गल का, 
जैगल योग का,, अँधकृप अवधेतन ला, हवा गौतम के तर्वव्यापी प्रभाठ वा, बंदी स्त्री 
जनम द्रय का प्रतीक है । प्रतीकों की इम इहुजता से "लहरों ठग राणहँक्" बोगीशल होतदा 
है और उसती ग्रह संवेदना और नाठलीय सलाग्रता में बाधा पह़ती है । 


न 


शा 
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। ४: ही कम: ्ाि 
( "मंशि'” गोरा 
मीजिल कि ल्‍ 


बरी हि ऑल 
ड्ू 
हक पु रा क् हि 2 ज्ँ वो 
बदघ5 हि ह्लः ४ | ््‌ षघ्ज्स हू! 
$ है धर्म हू 2) है 
का हण्गक पी प्घ्े 8 
७७८2 5 225. 
ब्ब्गीप च्हः 
> 


ह 

नि च्य् खस कम न्‍निक] फ्रठक 

खा ्टां 

कक जे न विटालभवाइककतत 4 ऋषि श्र जे सा क्र 
०४७. 
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नाटछलार ने ह्ीतडास के शाधार को ऐशोडकर सशात की वठत्तैगीतरएोँ से मीछे जरने का 


पी] 


तैताजीहतक फणीतन की मध्यठ्गीर पिठचम्ण्नाशों के क्राशण पीरठार ला 


थक 
अक, रु 


रे 


शत हक (०-2८ च्क कु ने त्त़ा अकुनन झवत्राक्ष शैयाल कपन्‍नन ०८ सलाचक्क्ऋपाए 
प्रत्टोत हगीकत ए्राधा-अष्टूरा रहतर 2पने-अपने टैग ला संत्राज्ष शोगता है । नाटक्ल्यर 
। 


दक 


(7 
कि 


पशाणज बल्शाए 
प्रशागः ण 


रा ली 

ने मैत्रात़ ले झल व्यरणों की खोल की है | यह 'लिडम्बना शील-म्नोवैज्ञागिन्क दोनों 
प्रकार भी है | प्रत्शोक पात्र की वैनयीत तत्तात्मक है-सभी लोग पारस्परिक आकाीण- 
पविलाए मे पीनकट-दर “पते हए बाहर जालर भी वापत्न लौटने की +नणीत »े जाध्य हैं | 
त्म तत्तात्मक्ता के फलस्वरूप नाठदल आबन्त तनावपूर्ण हना रहा है | रह तनाव रालेएः 
के गपछले नाटलों के तनातों से भिन्न है | प्ले दोनों नाहक रहुत हठ शोशाौीटल हो 
गए हैँ, वठन्‍्त इसमें रोमाँप की छतन भी नहीं हैं । फिर शी अपने #तीरिक तनातों के 
ल्ाएण महद॒रा इसके माथ एक तांन बना रहता है । क्सली धादा और ल्थोपल्थन में 
>दृध्त संगम है, जो यथार्थ को नाठकीय हँग मे वहन करने मेँ पूर्ण सम है । मंवादों छी 
तया त्मक्ता मेँ बहत वैविध्य नहीं है; यशीप लड़के ली वाणी में लाट खाने वाला पैना 


हाँंग्य हैं। भाषा, लय 'र नाटठकीय संयम त हो गहराति 


"आधे-3छुरे" वहन्दी रगमँण छा हहुचीर्चत, बहुत-प्रदीर्शत नाटठ है, शसने 
अपने हँग से रंगमंचीय क्रान्त उत्पन्न की है | मध्यवर्गीए हपाण ली शीतरी ववस्गीतएों 
शौर उनके भीतर सँघर्श करते हुए लोग मात्र अपने शाप मेँ अष्युरे हैं | इस >धूरेपन को पीजस 
गधाषपरक ती(णता ते उद्घावटित गव्या गया है, तह अपने शाप मेँ ब्ेज़ोड़ है | »गैम गश्टपुरी 
इसका निर्देशन सर्वप्रथम गहन्दी में +छणा तथा सत्यदेव दबे ने मराठी में । यह ीहन्दी 
ठग पहला नाठक है जिसके वर्षों तक लगातार प्रदईन हुए हैं | नाटल झव॑ प्रेश्ल के जीत॑त 
तम्पर्द की धारणा इृष्ठ नाटक के प्रेकण ले उपरांत और शी दृढ़तर हो जाती है ! भारतीय 
धशयाओं में "शह्े-१हुरे" ने एक प्रार का तहलला मद्या वीदगगा ! इठ नाठल मेँ नादय 
एद॑ रंगमंच के नवीन साधक मुहाविरे ली तताश हैं | हन्दी रंगमंच की नाह्य धाघा 
मप्हन्धी खोज रहा आकर पूरी होती सी जान पएहुती हैं। भाषा यहाँ गहन णीवनानुश्ीतर्णों 
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ली आल शाध्यान्तर वस्थीतयों को साकार करने में समर्थ हई है । शध्णवर्गीय 
पीरार के वठघीदत होते हुए तथा इुटते हुए जीवन युल्णों ती नंगी तस्ठीर उपस्थित 
करनेताहे हम नाठहर ने एगगव ली गील्त, स्थोत एवं संवेदना को ही नीर्गत नहीं दी, 
शीपत दईल की उस सीच वा भी पीरश्लार क्या, जिसे किनेमा ने ववेकुत तर वीदिय 
'ग़॒। नगे दर्षक् ठर्ग के तनर्माण के शा्-शाथ वह पल्लाह्वार शी छा गया, णो »भी 
तक बंद ध्गा | मैह्ीन्तलता को हिन्दी में पहली बार व्यठहारिरिक ज्तर पर सिह 
कर बिदराग गणा गीिक नाटक एक साम्रीहक छा है ! इसीलछश यह रहना अनीचत नहीं 
है पक इस काल के नाह॒य णगत के मह्से छड़े जागरण का नाम है-"शधे-शधुरे" |" 


"शधे-शष्टरे" में मानदीय व्यीक्तत्व ली सम्पूर्णता ठी तलाश के प॒श्नन को 
अत्यन्त पीाद्ृदत के साथ उठाया गया है । "शधे-शषुरे" ता लथथानल एक मध्णठर्गीय 
पीरवार के इर्द-नगर्द घमता हैं-एक पुरुष महेन्द्रनगाथ एक स्त्री स्गावित्री, लड़ला अशोक, 
बडी लडकी बिन्नी और छोटी लड़की तैठननी । पौच लोगों के इस परिवार मेँ शाहरी 
व्यक्त शी शते हैं-नीत॑ंघाननिणाँ जुनेशा और जगमोहन | शारर्थिक समस्या और कुछ आँतीरक 
तारणों से पीरवार विघटन की स्थीत मैँ हैं । पीरणाम स्वरूप घर का हर सदस्य 
कटता, इल्लाहट से भरा है । महेन्द्रना८ शाधिक्त रूप से पत्नी पर निर्भर है-दुर्बल 
व्यीक्तत्वहीन । स्त्री "घर" और "पूरे शदमी" ली तलाश में बेचैन, वचहीचडी और 
पील्‍हत है | वह अपने अंदर के अधरेपन को "घर" और "पूरे आदमी" ते भरना चाहती 
हैं। अभावजीनत मानीतसक असंतोष में वह महेन्द्रना'/ से छऊरती जाती है और अलग-»लग 
अधूरे आदामियों से टकराती है, लेन >पनी कल्पना मेँ स्थ्त पूरे आदमी का आदर 
कहीँ' नहीं पाती । यह 2शधरापन, भरकन, सफलता, घुटन, उब उसे और आऔधिक्त हर, 
तीखा, छह ही प्रीतीक््यात्यल, जही-कंहीँं आक्रामक भी हना देता है । अन्तत: उत्ती 
वैस्थीत में जीने को विवश दीख्ती है, दोनों ही शधे-अध्रे हैं |... 


उपर्युक्त कारणों से ही हम्त नादक को "जीवंत साथत महातववरा", "समकालीन 
पिंदगी ठा पहला ज्ञा्ध्क गहन्दी नाठक", "आणछ के जीठन का गहन अनभत छेड" आनंद 
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ल्हा गया । हई स्तरों पर यह नाटक कई संकेत करता है- पाररिगारिक वविघटन, 
दाम्पत्य सम्जन्धों की कटता, आपती शखतों की रिक्‍्तता, मानवीय सम्बन्धों का 
टटना-ग करना, शाधथिकत तिपन्‍नता का सम्बन्धोँ पर प्रभात, स्त्री-पुरुष सम्बन्ध, यौन 
पठलीतयाँ शाीद-शीद और इन सहके साथ व्यापक अर्थ मैं नाटक मानवीण वस्णीत 
को हन्ड़ और बनियीत को, अपूर्णता छो विदखाता है | वच्यील्त के मन की पएताँ को 
खोलने का प्रयोग राकेश ने तीनों नाटकों में ललशा है, जो न्गटलीय दुष्ट से भी 
उपणेगी है । नाटक का अंत राकेश की नाहल याञ्ा में 'न्‍न होते हुए भी आधे-शष्टूरे 
का व्यापल अनुभव नहीं बन पाता । कालिदास और नंद दोनों चले जाते हैं, ले'कन 
रहाँ महेन्द्र जाकर पुनः वापस न्रौट शता है, जो आण के मानवीय जीवन की 'निणीत 
का संकेत करता हैं और नाटककार की समसप्तामीणक उस्थ्तीत के प्रीत समहदारी और 
ईमानदारी को दिखाता है । लेकिन यूँ नाटक का अँत कछ मेत्री ड्रामा शा हगता 
शभौर पूरे नाटक को एक मध्यवर्गीय पीरवार और जावित्री को मात्र एल् महत्वाकांक्षी 
स्त्री के रप में सीमित कर देता है । इन ढहुत से प्रष्नों के होने पर भी "शधे-शध्रे" 
मानवीय सम्बन्धों की नयी और सुक्ष्म पहचान कराने वगा एक शास्ता उनाता है और 
शपने पैनेपन से, यथार्थ है हहनदी नाटक को एल नणी दशा देता है । द 


इस नाटक ती सबसे बड़ी वठिष्ेष्ता इसले ठोस जानदार संवाद छठी सही 
नाट्य भाषा की खोज, एक तेठर नाटक में आदुयन्त बुना हुआ शक्रोश और शण के 
जीवन को आण के गहाववरे मेँ पेश करने की को'शश है । समकालीन जीठन के तनाव की 
पकड़ भाषा और संवादों में है-यह नाठल क्रया-प्रीतीक्रगार्शं ला तनाव-संघर्ष ला, एक 
ता लय-रचना हा ननितात क्‍न्‍न नाठल हैं । इसमें वैस्थीतयों का चित्रण उतना नहीं 
है 'जतना स्थीतर्णों मेँ उत्तीनत होते हुए पाञोों की घल्लाहट ढा । राठेश गलत: 
प्रणेग में गठप्टटाफझ नहीं करते हैं, उन्होंने "शान्तीरल गैशल्प" पर ही छल पिदण है, लेकिन 
"आधे-अष्टरे" मैं उन्होंने प्रत्तातना का प्रयोग वैल्या है, 'णिसमैं काले सटवाला नाटक की 
धगीमत्ग ही नहीं डनाता, स्वर राकेश को थी स्पष्ट ल्एता है | राकेश ने शक ही 
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शीकनेता के पाँच शीमकाएँ तशाने का प्रयोग दुस्में गैक्शा हैं जो नाटकीय 2र्थ मेँ भी 
ज़्ल्ग है... हुए शादी एक जैसा | ली लन गह प्रयोग भो जहु्त साशक़ नहीं पाना ग्शा 
औौंण त माटलीर रक्त हनलर ही रह गा | यशाप प्रस्तावना ले वक्त में एल 
टूमरा भी ग्त है बैठ राकेश ने इसे शैल्सी नाटकीय गलत ली तरह नहीं बील्ल सँस्‍्कत 
नाट्तों की प्रस्तावना की चली शाती परम्परा को नशे सन्‍्दर३ प्रय॒ल्त गल्या है । 


"आधे-शधूरे" मेँ गहननी लग सँवाद उत्तती शायु के »नुकूलठ टोन, हन्टात्मत 
मन: स्थीट, प्रश्नात्मक ताक, उल्नान, हटाठट लिए है, जब्ीक पठन्‍नी में उत्तती आय 
के शनुक्ल टोन और शब्द-प्रयोग है । तातित्री जीवन में छहुत लछ भोगी हुई बहुत 
भनुभ्ती स्त्री ते टोन में तात लती है । हँठादों लो पाहों के आँतीरक जगत है णोौहना 
"तरल हग की मौलिक्ता, वाॉग्य ढी चुभन, पर्याप्त सावीतलता, शाक्भामक्‍्ता, पैनापन 
हसमेँ राकेया की देन है-वही एँगमंच को छा लेता है । संवादों की इस बनावट मेँ राठेश 
की भागषक्त सैरचना उल्हेझण है । नादहय भाथा राकेश ला सबसे सपक्त पक्ष है । ढारक 
| शब्द को महत्वपूर्ण मानकर और रैगमंव की शब्द जनर्भरता को आधार मानकर ही 
उन्होंने शक नया मोह ही पैदा ककया । उनके लिए रंगमंच में शेहम्ब ता उद्भव घच्दों 
के लीच से होता है । » उनके लए प्राह्द अपने आप मेँ एल शर्शशान इकाई है *र शब्द 
कम में जुह़कर दूसरे पह्दोँ के अध हे मिलकर एक खास लय की हीडशइट लछरते हैं । .. यह 
आँतीरक लय ही शब्द-योजना लो ए््णनात्मक सप देती है ! रात मुख्य धीमका विस्‍्लों 
और दुषय तत्वों लो नहीं शब्द से उत्पन्न ।डम्ब, लय और दुश्रात्त को ही मानते हैं । 
इससे नाटगार की अहम भीमका दायित्व शौर रचनात्मल दुष्ट और हिन्दी रंगमंच के 
सन्दर्श में "अक्ीत्रिम रैगीशल्प" की आठप्रयक्ता स्थापित होती है । स्थर, मृत, खत 
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ध्यापा ली एह़ता को तोहने ली कोश उनमें दीखती है । टकशाहह, भाजा संयम, 
ल्ात्श गाज, ध्तीनएाँ, लग तनयोजन उनकी नाट्य भाषा ली कमौटी है । प्ब्द- 
त॑ंधीणन, ग़ह्दों के हीच के मौन #तराल को भी वह भाषा की आऑभनयात्मकता देते 

गछ् तो अनुभत और रंग ढोध से सम्पन्न करना राठेड् की देन है | प्रतीर्नों और 
गिज्म्लों तग माश्ल संपलेषण नाटक ली रंगमंच ली समग्र सैरचना शौर परिकल्पना मेँ सहायक 
हुआ है । "आधे-हधरे" मेँ सालीतलता और एक्यान अनठार्य णीव॑त तरीला हनतर शारे 
हैं | नाहत के ?गरम्भ में ही चीजों का क्‍बिछराठत जीवन के सम्हन्धों के 'हछराव को, 


अनशणाए वभिह्ीन स्थीतरयों को साकार कर देता है | जाागतत्री ला हल्‍््ताकर बलछरी 
चीणों फो स्मेटना एक '"ीनरर्थक" लोगशाः णैसा है | 


आधुनिक काल के वहन्दी नाटकों की कई धाराएं हैं- उदाहरण के लिए 

लोक नाद्ण शैशी मेँ कखे ठ मीचत गकए गए नाटल "बल्री", "शगरा हाणार" एवँ 
"चरण दास चोर" आदि, श्कधारा जीवन की ॥उत्तगीत को शीभव्णील्त देने गाते नाठकों 
ती भी है। यह धारा पीशचम के "एबसरई" नाटों ली प्रेरणा से शारत मेँ शाणी । 
पहन्दी में इस धारा के प्रारीम्भक नाटतलारों मेँ भुठनेश्वर का नाम सर्वप्रध्म ल्‍लएणा णा 
सकता है । पीएचम में "एब्नसर्ट" नाटह्ण धारा के आरम्ध होने से भी पहले हनन्‍्दी में 
भुवनेष्वर ने वर्तमान युग ली ट्रीजडी और उसके गैवकह बैनीशदत साचे में ठली 
श्रीभव्यीक्त, नाटक के विवरोधाभास को उनभ्त कर लिया । उन्होंने महसस ल्या के 

पववेक और तर्क तीसरी ?9णी के क्लालारों के चोर दरवाणे हैं । उन्होंने #्रिशव मानव 
की पीढी, अव्यवस्था और वविघटन का और गिनिराशा, टहटते मानदीण गएशताँ के दर्द को 


"ताले के कीडे" की क्‍तिलीमशाहट, आदमी ली बेचैनी, उल्लहन, अकेलापन 
ता-नावपूर्ण ठातातरण, गशल्प ठग नयापन, शाक्रागक गचित्र, एब्सर्ड नाह्य परम्परा ला 


तप्ल्त उदाहरण हैं । चौक शणादी से पहले वहन्दी मेँ उप्त सम न रंगमंच धा, न सही 
तमी श्क्क, न रगकर्गी का कोई शीस्तत्त ध्ग, न नर्देप्न का सर्णनात्मक व्यीक्तत्त | इसमीलए 
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एह नाहक फिपृत-सनन्‍्दश शैँ ग्यना एथह स्थान रखते हुए भी अजनती, 2लीक्षत-सा रह 
एणगा |. एस सम इतनेप्ठर "पागल" ठहत्ए हर "तांबे के लीडै”" उहणतल रचना कहहर 
प्लोझ दी गणी ननितगन्त एठेगगील और सीएलप्ट पवेदनाोँ ते इस नाटक मेँ नाटक हो 
रचना मे मुक्त लसने ती रचनात्मक शाहुहदा मौएुंद है । गब इुठ सम्डक्सा है ल्योंगक 
ठप्ट्युह ने हमें यह एहसास करा गया वीक दुनिया में हमारा ऑीच्तत्त उलणतूल है-हप 
क्तता ैल्पी से कहे पैदा हो गये हैं और गिना छोणे ए्त्य हाँ कैम जाती है । हम 
“पते शरीर और हौीह मेँ जिपटे जीवन और मृत्यु के हीच पघिन्दा रहते हैं । हम शपनी 
| 


ै 


है हा 


फील्त ता अनभव करते हैं तीकन हमारी हर रचना नब्ट हो छाठी 
यह कप >भीनीप्रचत है इसीलए नाठक भी औरीनीशचतता 2«हीनता ते भरा 
स्लाप्न फैन्टेसी, मत्र, भा उसके >निार्य “ग हैं | 2गए सँशाद में मनुष्ण वीगठिह एाणी 


#.. «१ 


स्पा 
( 
है 
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न रहलर गात्र एल चीए हनकर रह गया है तो नाठल में थी व्यीक्तत्व नाथ की चीण 
केतना ननिरर्धक है । "ताबे के कीहे" इततीतए दारालत्वहीन रचना है | मैच पर ठेठल 
एम ही पात्र है-पेष सभी पाद रिरिक्शाताला, 2फ्सर, मसरप णीत, परेशान रमणे, पागह 
भरा, निर्मला-मंच पर नहीं शाठे । उनहें नेषध्ण स्वर ही उनली उपीय्थीत और उनली 
पड़ी का धाभास कराते हैं । तील्न चीक आदमी लो णीना है, बीने के लिए वैदह 
लहलाने के ततए वह पीरवदर्तन चाहता है । इन जारी वैस्थीतर्यों को गहरी मानठीण 
कस्णा और तीत संठतेदनशीलाति साथ प्रस्तुत ठ्या गणा है । घुटनेशवर ने सम्भठत: बड़ी 
गहराई से यह अनुभठ कर बहिया था बह शाण के शग में शदमी मर्फ देख सकता हैं, सन 
मकता है । सौंच नहीं सकता, होथा बैठ अचेत । शरीर और दिमाग दोनों एल शाथ 
सम्भव नहीं है । सगहने की शीक्‍त चुक गयी है । शगह्ने की इच्चा मानवीणता भी शेष 
नहीं रह गयी है इततीलिए समःना' भी घुनने के कराजर है | 


ताहि के ठीडे" तत्कालीन प्रधीत्षत नाट्य रैली गीशल्प से सर्वधा शभिन्‍न प्रणार 
कली एचना है झत नितान्त एयोगरील और मसीपलग्ट तठेदनाओं ला नाटक £्यने सौक्षप्त रूप 
मेँ एक तग्हा पूरा नाटक । राह नाठठ लो उत्तके रचना बन्ध से सर्वधा मुक्त करता है और 


शज़्त-एत्त शणश्णण ली पीड हो, ?न्तर्रवतस्था को, चारों शोर व्णप्त १श््णनता 

लो, वतिघ्टन को बड़े तीझछेणन और वही ठझ्णा के साथ बनर्बन्ध डोलर व्यक्त करता 

है। श्दाँ मेँ रताने के _लिए उसका लोई कश्णगनक नहीं हैं, लोई घटनारों नहीं हैँ, न 

हाश्तपनक तग ब्नीगतठ विल्गण ही | कऊाए शीनीप्रत्त है. कोर्ड उठटेशश नहीं है. महमे 

जारी चीज ?गर कोई है प_तिसे हम णाहते हुए भी ध्ला नहीं पाते व्यय 
डे 


ह्मीजए साटल में ही न ल्शथ्गानक ला आए7ए है 


हा 


हप निरन्तर उप्तचल्ा झामना करते 
न मध्य गीठलाम का उन्‍्त | हममगेँ वल्सी राग-नीशेय का, शा क्‍क्‍सी झ्ाशावीणल पश्च ता 

चित्रण नहीं है । हील्क जीवन की १र<्हीनता, गठद्यारोँ ता छोयापन शक लछझ्ण मानती 
स्थीत मीस्तरक पर छाती चलती है । स्ठप्न, फंसी, म॒त्यु, भा उसे 'गीनतार्य *ग 

है | वस्तुत: नया नाठक उत्त सँसार लो देखने ला एक तरीला है ऐहिसने >थ शौर उद्देगय 

खो पिदिया है । इस संसार मेँ आदमी का अलेलापन नाठक्लहाए हो ल्वोटता है और तह 

डरस् सारे सत्ण से, वैस्थीत से सीधे तवेतन झूप मेँ दर्षक का सामना लराना चाहता है | 
$तनेपतर ने महरुस रल्या बिक शादमी एल जीवित प्राणी न होलर एल चीज रह गया हैं | 
डसीलए नाठक मेँ भी व्यीक्तत्व नाम की चीज बल्तनी नरः | वैच्ध्गीत एलद्रम उहाट 
गयी है | ट्रेगेही कामिक में छल रही है और काममल ट्रेजेडी में | शयेनेत्को ने लहा 

था 7 मुह तगता है गैिक जो तागमन्‍्त है, वह ट्रेजेटी है । "ताकि के कीड़े" नाणकत्वहीन 
रचना है । मैच पर केवल एल ही पात्र है अनाउन्सर जो स्त्री है एंगनीलरंग शोझ कपड़ों 

मैं, हाथ में बहा-सा हनहना लिए । शैय पाह हैं रिरक््ाठाला, धका अफसर, मलरफ पी 
परेशान रमणी, पागल शण और निर्मला जो मैच पर नहीं »ते लेवल उनके स्वर सनायी 

देते हैं । इन सभी पात्रों मेँ इनके स्वरा में जारी और से परस्पर छोई सम्बन्ध नहीं 

कोई कुम या सिलौॉसला नहीं, बेतरतीब लेगकन उसी में इन्सान ठी, हर वर्ग की गहरी 
अन्तर्व्यधा पएपी हुई है | शह नाटक बहतल नहीं >रता, छेठल प्रस्तुत करता है | प्रस्तुत 
लरने में जितनी सहायक बेत॒ली गस्थीतिणाँ पाओों की देतुली बातचीत हो सली है उतनी ही 
सहायक भाधा शो । यही नहीं बैक श्याया शोजदाल़ की है जील्क बड़े गहरे अनुभव और 
वापल नाट्यानुशीत से णनन्‍्गी हुई है-छहुत ही साॉलीतक | इब्द पैसे ठई ध्तीनया देनेवाले हैं। 


५७ ३ 
हक रन 


'सनेशतर ने पएल्द ली शत्या मेँ प्रतेश गला है । परम्पशाण्त प्रस्तुतील्शण से एचीलत 
प्रत भगाण ते स्तत॑त्र होकर ध्वीनियाँ से, प्रतीोँ ते, संकेतों से लाम लिया गया है । 
ताले के लीडे" की ध्गणा हम सत्य का सपक्त उदाहरण है रैक नाटक भाषा से बनता 
भी है और भाषा से बनाता भी है, #क नाटक की भाजा एरे साहित्ट की भाषा को 
ज़्दल सकती है ल्‍्प दे सकती है । उस जगाने में जबील वहन्दी नाटक मेँ यह 


क् 


मकेत शग पराषए ज्यादा हुआ ल्रते थे और धशोडा-हहत इक तोगो छोटकर रंगानभीत 
नाटक और रंगमंच के परस्पर सम्दान्ध लगा और नाहक को शक सपक़्त जीवन्त कला के 

हूगा में तोई शी ँनभत नहीं कर पाया धागा, भ्वनेश्वर की पौजलिल्हा और नाठठीश समर 
-तीजहात कए देती है। उस समय णह ि जयप्कर प्रशाद ली एरश्घ्णणा मेँ हतने ताले सेठ 
गोगठिन्द्दास, हीएलषण प्रेमी, उदरापरुलर भट्ट श्गीदं के सास्करीतल दुशश्टि के नादर प्रचीन्त 
हे! गा विचार, समस्त, तर्तद, आअधीनक्ता के नाम पर तश््मीनारायण गमिश के तवदारोंत्तेलदः 
ग्गूटक थे और नाठक प्राय: पाठ्य ही हुआ करते थे, ठेवल अपक के नाठल था शकाॉकी 

ही रंगमंच के निकट थे लीन वह भी मध्यवर्गीय सम्राष् मै बंधे हुए थे । उस शुठनेप्ठर ला 
व्यीक्तत्व 2लला है बीलक अपने तमकालीन साहित्टजरों मेँ वह पिवीएष्ट हे जा सकते हैं 
क्यॉल् इस स्तर की रचनात्मक शीक्त ऐहन्दी मेँ उंगती पर गगिने णाने वाले दो एक... 
साहित्यवारों मैं 'मलती है । लीकन उस समय ती सावहीत्यक पी रश्णणा हैं फिट 
नहीं' बैठते थ | जी जीनिक्स के लक्षण ५, वह"धागलन" के लक्षण माने गए | लेखन 
उलणलुल माना गएणा । लेखक गुमनाम हो गया । यह समय मे पहले पैंदा होने का दंड 


व्या | 


है| तर . शान्मलोीध के सगीहित्शमर के जय में शीर्म साहनी लम्छझे स्मए मे 
फहन्दी स्ीहित्श में प्रीतीष्ठ्त हैं ॥ उनका जीठन-दर्पन, उनते सारीहीत्यल एल्स मुख्यत: 
पार्सताद और गवशाएन के ताद ली पीसीस्णीतयों से प्रश्गीवत है । मार्ज्डतादी दर्पीन 
ने उनते जीवन-जग्तु सम्बन्धी दीध्ठलोण और धारणाशों को ननिधीररित वक्या है लेन 
जीवन श्नभतों ली गठीवध्ता शौर व्शापकत संघ जैसे-जैसे उनके झामने ज्यादा खझुलगा गया, 


मं 7] 7४ है 


तैमे-लैम गाशताठी हर्षन ती तैचगीरश गठ्डन रूम होती गयी है | स्वर्ग उनके प्राल्दों 
ए, "रह सध्ते तानते हैं तह में मार्ल्सवादी दीहटल्गेण में ःपने जीठन को देखता हैं 'ौर 
झगीहत्श हैँ एसत्ग प्रयोग छरता हूँ । लैेलिन फफिर शी मेरी रह शििचारधारा मेरे जीठन 
हें शा गेरी रक्ननाशएं में लोई शनावप्यक दक्मात नहीं डालती |" ल्थ्ग से नाटक तल 
ने ली यथाह्रा हल्तुत: शीष्म शाहनी तठी यही "आत्मप्रात" कर लेने ली यात्रा है | 
मत्र में मार्क्सवादी दर्षीन है लीलन उत्तका दबाव नहीं, अन्यथा नाट्य रचना का कोई 


भअशा ने रह जाता | 


"हानश” नाटक ती रचना शान्तीरक्ता, त॑वेदनशीलता को लिए हुए है, 
इसीलिए उसे हम "शकीस्‍्मक" नाट्य रचना या मात्र एक प्रयास नहीं तह सकते । "तमल” 
एपन्चयास के साथ "हानश” ने साहनी की क्लात्मकता और संर्धाशील सामाजिक चेतना 
तो प्रकागीशत वक्‍्या है । अपने समय तेसम्बह क्लाठार के जप मेँ वह जल रह कहते हैं गीक 
शरे संस्कार और 2नुभत मुख्यतः: वही रहे जो मेरी पीड़ी के #नन्‍य लोगों के रहे होगे |««« 
अपने समय और लाल को लॉफर कोई नहीं जिया, भ्ने ही वह लोः ई कलाकार हो था 
बढई या हाल्टर । इस दुष्ट ते एक लेखक वैसा ही त्तामान्य णीव है जैसा >न्‍्एण लोई 
जीठ |*** इसी दृष्टि से कलाकार अपनी छा ठो आँक्ता है, अपनी ल्ला के दर्पण मेँ 
भपने काल्न के जीवन, उत्तती विवषप्ताओँ, उसके विवरोधाभारों को ही उतारता है । » 
तब"ह्ानृश्र" नाठठ की संवेदना और भी स्पष्ट हो जाती है। "हानूश" एक ज्लागार, 
त॑घप्णील कलाकार की सँवेदनात्मक अभव्याक्‍्त है । हिन्दी नाद्यलेखन ठी ज्ञारी पृष्ठशीम, 
समस्याओं और आपेकाओं के बीच अपनी विवश मान्दीर संतेदनाओशँ के लारण साहनी हे 
इस अठेले नाटक ने सभी नर्देषतॉ-रंगकीमयोँ ला ध्यान १कृष्ठ ककया । शण णब्द व 
हिन्दी नाटक प्रयोग के नाना प्र॒पैचाँ के छीच मे गजरता हृथश एल खाल स्रीच ले ठर्ग के 
देखने-समलने ती कला बन रह गएा है णा नाट्यलेखन ती गीत मेँ रँगलर्म की तलना मेँ महता 
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हहरात-पा रण गशा है, यह नाटक अपने वीगल्प की शादगी, व्थ्य के ऐैनेपन "ौर 
तीठर घनीधत तनाठपूर्ण मानीसक वैस्थीतर्णों के शावात्यक तचित्रण के लारण प्रभागवत 
तरता है शौर मुद्धद शणश्वर्ग ली अनुश्ीत ठराहा है । "हानुप्ट" में जीवन के उल्तरगत- 
४ठकाठ हैं और उन्हीं ते हनती जाली पीशीस्थीतरग हैं- पीरीस्थीतरों की मार शौर 
ठोट है| तहाँ न लथा-विन्शाज ले स्तर पर कोई मकडी ला जाल तना ग्शाग है, न 
पाहों के चीरेत्र-ीचतद्रण के स्तर पर । हिना किसी श्गोमेपन, झलल्लेणन के पाकर की 
त॑घा के ज्ञीच से उभरते हैं । इसीलिए "हानुप्ठ" में भत्ते ही वैनर्देषगत त्गो कर स्थलों का 
मंपादन करना पदता हो और जहैटाठों में म्हीं-क्हीं रैगमंचीय दाौ््ट से पीरवर्तन करना 
पडता हो. लीठन णहाँ तक उसली सघन सतेदना ती शीभव्यील्त का मतवाल है- तह 
रर्णनात्मत स्तर "हानुष्ट" मेँ तिष्टमान है | 


8 अब 


भीष्म साहनी मास्कों से सम्खद रहे हैं । |9०८० के आत्पातस चेकोस्लोतलारतिशा 
की शाणधानी प्राग में पुरानी गएते, मध्यएगीन वात्माठर्ण ठथा एह पुरानी मीचार छड़ी 
को देखकर उसला ड्ीतहास और वहाँ के जहादशाह दह्गारा उठ घड़ी के वनर्माण लो पीदरे 

गे गवलक्षण पुरस्लार की कहानी सनकर छो शीमट प्रभाव शाहनी के गन-गी सतर्क पर 
पाड़ा उप्ती ने इस नाटल को ठह रचनात्मक त्वम्य विशशा | चेल इीतहाम् की घना मे 
पम्बद होते हुए भी यह शैीतहातमिल नाठल नहीं है, हलक पठुने पर इ्ीतहास का आभास 
शी नहीं होता । नेखक का उद्देशा घड़ी ली वविन्क्षणता, उसके शीतिब्लार ती हम्ही 
लहानी बताना भी नहीं है, ऐसा बल ज्थ्ल दीपट मे देखने एर ल्‍सी को लगे | इसके 
पिपरीत नाटक सक्ष्म स्‍तर पर णानवीश वस्थीत, मानतीय नन्‍्यीत लो एस्तत करता हैं | 
ताला बनाने ठाले सासान्य वमस्त्री "हानग्र" के फ़ीरशे एक क्लालार ली सणनेच्णा पीक्त 
और संठल्य की तीठ़ता लो पूरी सठेदनप्रीलता से तीन को में प्रस्तुत ल्‍लया गणा है 

एहाँ एक रचनावार ने रचनालाए की दुर्दमनीण सजनेच्छा, उसली विविदण्गतता, नरीहता और 
मैल्टापन्न रेस्थीत लो परी तरह पहचाना है | मोहन रादेश के "काधाद तय एक गीदन" 
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हैँ सत्ता के छीच एक शागहत्राल्गर के ?न्तर्टन्द ठा गत्र प्रग्न तो उठाया गा था लेन 
ध्ै ० 
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झापरटे नध्दशः स्पा हाल अनन क | हक रे ९... तल्नाप 

एसती सतनेटश नी शान्तीरत शक्तता और पीड़ा लो इतनी सघनता शौर ठीठ़ता 

मे पीहीछित नहीं विल्शा जा मतना शा ! "हानएश” मेँ तेझल ला सम्पर्ण गन ह्सी तना 
सी 


शौए पीर पर कै न्द्रत है-तहाँ प्रणा-सम्हन्ध रोशैरीटल ठातावरण नहीं है । नाटक 
क्र क्र 4. ४६ ६०० + 


अब 4 अनिल गत्मत तैँसप लए प्रील्त तैए जनणी उत 
के इस एल सत्श के ज्ञाथ सत्ता की विरोधात्मक, गैवध्व॑शात्मल शील्त ? सतत 
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एवँ सामगागणिल शील्त के मंघर्ग को बना गया है । नाठक मेँ ठाठस्थ्ण की हृहगीति, 
दरता, स्वाकारता, आशैहग्रस्‍्त दुर्हल गानीसक पस्थीत के मौज़द होते हुए भी दह लांप्रश 
एधान रए्णनीतिल गाठक या व्यत्स्था-ीठरोधी नाटक के जग मेँ नहीं हैं, ते इध्ण पीहनन्‍्दी 
मेँ कही साटत लिखे गो | जह्लील्क ज्यों ञ्स्पोँ प्रम्ब स्तर है शागमान्या गनष्य और क्ात्मक 
पैंतेदनणील स्णनात्मकत, व्यक्तित्व ती छटपटाहट, उत्तके दमन, तनरीहता और हत्णा छा | 
कगार के पररीरवारिल तनाव और तगाव हे बड़े सच्चे और त््वाशाविक्त वातावरण , 
आर्थिक तँकट, घरेल सम्बन्ध और सहन पीरीस्थीतरं हैं । पीत-पत्नी के छीच सहज 
कोमल ”पन्‍्तीरक सत्र होते हए भी शाश्क्ति सं॑ठट में उपणा तनात है जो स्थायी न होते 

हुए शी कुए हत्ट है । जो आदमी 2पने पीरगार हा पेट नहीं पाज् सकता, उसकी इज्जत 
तौन औरत करेगी ? पत्नी बात्या के इतती प्रगार के कहवाहट और पीड़ा भरे नँठादों 

पे नाटक के प्रथम उन का आरम्भ होता है । पारिवारिक पलट, आपत्ती सम्बन्ध, हाजूश 
का व्यीक्तत्व, उसली घड़ी बनाने ढी शान्तीरक लगन, कलाकार की वएच्छा, उम्नला 
१न्‍्तीरक सँैकट स्थ्यीपत हो णाता है- सत्ता ला विरोध और गहरी मानदीय ल्स्णा भी 
हृदय को उद्दीलत कर णाती है | दूसरा #ल हानूश यानी सुणनशीक्त, क्‍्ला-शेतन, फिर 
सत्ता द्वारा उसके कुर दमन की भ््ावह सच्चाई लो एस्तुत करटा हैं । महाराण दाश 
हानृश की आज +निकलवाने ता विदा गया हूर शादेश, उप शहेश से तड़पते-व्याकूल हानृषश 
तठी स्थीत, चारों तरफ घनघोर क्न्‍्नाटा, दूसरी शोर छड़ी छणने ठी आदाएण, छुशी में 
लोगों ली तालियाँ, समारोह ठी शावाएँ "हानश जग-झुग जजणो, हानश ठा चीत्कार, 
पास मेँ कीधकारियों ता शलर झडे जा जाना जिस मारर्मिक दृुशश ता शचित्रण करते हैँ, तह 
एंगमंचीय दीहड मे मशत्त हैनीवरोधी तनाठप््ण वस्थ्वीत्शों का गत्यात्मल ववलास क्‍्वाभागविल 
गीत मे होता गणा है । तीसरा #ल ललालार ली कर मानठीय निणीत को दीमत शीक्त 


70)7)7 है 
कि का 


एस्तीशक पीएए तो, सत्ता की शैंधी-खोछती नीति लो हाँग्ण करे स्तर एर नहीं, 
गहरी सचेटना ले स्तर पर शार्मिक शीशरलील्त देता है । ल्नाल्यर जी मौत भरे ही 
हो छापे, उप्ली हलनशीवित, शआमान्श शनत ली आन्‍्तीरत शील्त नहीं मर गलती । 


] 


मैं हानश के प्रत्द-"घही त्थी बन्द नहीं होगी, हा सत्य का सैल्त कर जाती है | 


नस रुष्णए सतेदना की प्रस्तीत के शलए लोई 2ग्रह, लोई शशिल्ण्णत प्रणोग 

कीत्त न शौरल्ता ठा ढागा न लोई शरोपण । आसजानी है नाठहक रा 
शरा कार्य व्यापार दो स्तरों पर चलता है- हानूह्न ला मध्यएगीन कमरा और नगर 
पारतिता हा हाल शो साठल में पनीहत विरोधाशास, नाटे ते हाग्ए, मैया और 
तनावग्रस्त #स्थीतरी के एलदम उपयुक्त हैं, ब्ील्क दोनों स्थल शीधव्यक्त हा, दुरी और 
दरार दिखाने का व्यम करते हैं । नाहठ हा शीतम दुश्य घड़ी को मीनार मैँ रखकर 
उज्ते जिस तरह नाहल छठी मृत्त चेतना से लहसा जोड़ विदिया गणा है, ठह महत्वपूर्ण है, 
वील्क घटी को मीनार की दीवार मेँ रछ देना शी साहनी की नाट्य कला का उदाहरण 
है, क्‍्योंतिक ऐमसा करके उन्होंने नाठल की गुल चेतना को प्रखर एवँ संप्रेशनीय बना दिया 
है । यह औतिम दपय आन्ठीरत सँधरी की तीव्रता के गीचत्रण ठी दाद से बेजोड है | 
घड़ी ठी मीनार मेँ अठेशा हानुश धा । उस्ती एक-एल हरकत, हर वाक्ट, हर जो 
केवल छणन की छटपटाहट णा विस्सा है । गहरे #धेरे के बीच पीसर्फ दो मशालों ली 
रोशनी के बीच मेँ जारी क्यायें और शान्तीरल शीक्त दा गहरा! फश्माजा नाटक को 
'बलल्‍्कल भावक नहीं बनने देता । दए॒ण बँध के नये प्रयोग की +नरथ्कता को व्यल्त कश्ता 
हुआ "हानुश" नाटल इस सत्य लो प्रमागण्त ल्रता है गैक गहन्दी रंगमंच लो परष्रिचमी 
रंगीशल्प या कीत्रिम रंगीशल्प ली शतश्यकता नहीं है । "हानूश्" अपने आप में बहुत 
लचीला नाटठ है । एस अनंत सम्भाठनाएँ वैनीहत नाठतठ का अपने पैशल््प मेँ 
लचीला होना उसली शीनहार्ग परत मानी जानी चाहिए । रह लचीलापन "हानूश" की 
ध्गणा में भी है-एत पेश सहज एटाह-छोलणज़ ली भाषा ला साथक स्वल्प | पैसे त 


| 
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गतादों में पनरि८क क्‍िम्तारए है | उम्त विस्तार ते बण णा सकता ध्य । इसे एक 
ग़कार की कथात्मकता का पीरणाम ही कहा जा सल्ता है। यशीप भीष्म साहनी 
ने एक काशत्कार मेँ त्वरँ तीटप्पणी ली है पीए-"ऐसा हो नहीं हो सलता बल लेखर 
समग्र पल तह नाहल बलिझ रहा है, पर वात्तव में ठहह कहानी क्‍िख रहा हो, ल्थ्गोपरूथ्न 
ल्हानी हैँ भी पारे णाते हैं, बनावट ठी दाष्ट ते कहानी शो आगे हठहती जाही है 
शौर नाटक थी लीन श'फर भी कहानी रहानी हैं और नाटक नाठत | # नहीं स्मह्ता 
पिंक नाहल में कहानी का रंग कहाँ तक शता है । मसम्धह है तर्षों तर लहातनियाँ लिखते 
रहने के लारण शता है, पर इसका आभास मुझे नहीं हो सकता था ।" 


नदी नाहक में लगभग सातवेँ दपक्त के शास्॒पास लछ वर्षों तल एल दौर शुद् 
राणनी तिल वोग्य के नाहलों का भी आण और प्राय: हर छोटी-बड़ी क्या हारा 
जम पुत्गर के नाटक झेने जा रहे थे और मंच बहुत लोकीप्रण हो रहे भे । हिन्दी नाठल 
तो! राणनीतित व्यैग्य, सम्सामीयक प्रएनोँ, जनता ती पीड़ा शौर बड़े दर्षबक्त-सएह से जोड़ने 
में मुशील कमार सिंह छा नाम किया जायेगा । सुशील कुमार वैसह युवा नाटककार शौर 
'नर्देपाक के मय में "शाच्यर्य रामाकु", ”हापू ली हत्या हणारतीं हार" और "#थैरे के 
राही” नाटकों ते प्रीतीष्ठत हो चुके थे, लेलिन उन्हें वास्तीवक प्रीतःठा गमली अपने 
चौथे पूर्णणालित नाटक "संंहासन छाली हैं" मे । रह नाटर प्रणाशन मे पूर्ण ही 'जीभन्‍न 
स्थानों पर इतनी बार प्रात हुआ ठ चर्चा का विषय हन गधा | वस्ठुत: रह न्गटक 
हर नागीरक को अपने मन की चचता ती शीधव्यीक्‍क्त जैसा तगता हैं । सिंहासन प्रतीक 
के माध्यम से समसलामीयक राणनीततिल पीरीस्थीतयों पर तीखा-मैना चभता हुआ सटीक 
राणनीततिक व्यँग्य वल्या गया है | हमारा पूरा ड्ीठहास साप्राण्य-नीलप्सा और 
महत्वालांबा से उपने राण्नैततर कुचक्रोँ, हठ, प्रपैच, उन-घहय॑>, कृरता-ीहँसा की कहानी 
दोहराता रहा है । स्वत॑क्ता के हाद भी यह ड्टीतहाप उप्ती जप मेँ चलता रहता है और 
»गम आदमी को बदलता रहता है ! ठर्तगन राणनीति वकतनी 5छली, असत्य, छोकती 
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शौर भशानक हो गयी है, नाठहऊ एुमठ्गा पर्दाफाश बी गीतशील सच मेँ लशता है | 

गण के एौटे यहाँ उत्तरते रहते हैं | कस प्रदाश उनती शब्दाठली, उनकग लावहार 
$ क्ोला है शौर लर्सी मे चचिपके रहने की प्रगीत्त उन्हें हत्याओं, षहयंत्र, चनाव 
के हृश्ज्ौडल, तते तादोँ, कोरी नारेहाणी, छोजख्जी भाया तल भाषणों दह ले शाती 

व नाटत के सीएप्त रम्त क्‍्लेतर मेँ तीछेपन के शआाध्य वाक्‍त होता है । "राणा" एल 
के साथ "पोषण", "संरक्षण", "गीवइवास" ग्रव्द जुड़े हैं लीकिन वे शज "शोषण", "भश्तण", 
"शीतणशतास" मेँ बदल गये हैं | हत्ता और जनता के इस मैंघरी लो लेखक द्ीतहाम मेँ 
शनता है । पत्ता का रही स्वाध्युर्ण, लोबुप रूप एनता मेँ वरोध, ववद्रोह की शाग 
प्रौदा' ला है और जनता की वविवज्ञा, पीड़ा को स्ठत: रेखालत लरता चलता हैं ! 
वस्तुल! त्म्णा से ज्यादा लेख व्ााँग्य लो ही उभारना चाहता है | व्यंग्ण ही इस 
नाहर का मुख्य स्वर है । हतस कह यधथाथ और नग्न सत्ण को नाटक गत तरह प्रस्तुत 
लरता है वह बीशल्पगत, शीभव्णीक्तगत लौपूल है ! झछात्री सेहासन, एपाज ती तलाश 
मह्ल साकीतल है | थे मारे संकेत, सारी वस्थ्तीत सत्रधार का उपणोर तेजी से पर भी 
हुआ था | स्त्रधार ही नाठक के शरण मेँ ?पने वक्‍ृतव्य मेँ दर्षकों में सुपात्र लो तलाशने 
की घोषणा ठर्ता है-ऐसा पात्र णो "हम गसैहारन पर बैठ कर सत्य-अहिंसा और न्याय 
ठी पुर्नप्रीतष्ठा छर सके |" और तब नादठ पुएः होने त्रगता है-दर्षकों, जनता के बीच 

मे उठतर मैच पर आने वाले सिंहाशन ते अहग-अछग दावेदार व्यील्तणोँं, मीहता के सँवादों 
और आभिनय से । यहाँ से पारस्परिक संघ, चालॉ-तकवालॉ, पैतरों ती पएछआत होती 
है । त्त्रधार के कथा-संयोजन, संकेतों, वक़्तव्णोँ के माध नाटल चुनाव प्रणाज्ञी के मारे 
ब्रोक्लेपन, हथलैडों' को खोलता हुआ शन्त तक गठन, रोचल प्र॒त्तँगों और तीद लय के स्गध्ट 
चलता रहता है और 2न्‍्त में आपत्त में लड़ते-उलवते दातेदारों से सत्रधार को कहना पडता 
है-स॑ंचर रोक दो-संघर्ष नहीं मुपात्र चागीहए । सैर्की ला मझत्रपात करके एल और युद् लो 
बनन्‍्म गत दो । यह, ग्हाय॒ह और महायह, गहाप्रलय की स्रीष्ट भी कर सल्ठा है 

और नाटतक खाली रसहासन, उपयलट एाहइ-मानवता ली, शांति की रक्षा हरने वाले पात्र 
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४ हर 
श्जु 
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४ 'मेहासन खाली हैं; ए!] १४ 
प्र 
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ती तज्गण एए ही ऋणाप्त होलर परे ऐीतह्ानीमक सौर आफ्त के सन्‍्दर्श के त़रता जाता 

है | ज्ञ गाहनीतिक सन्दर्भ के शाथ यशीप नाटतह मध्यहर्गीयण सज्णण की प्रतीत्तशों हग 
'ी मतेत तरता है उदाहरणा राशन टी सपस्ता, गगिरहल्ट की रुणख्शा, गहएन्नी-एणनी 
ली एशाशा, एस म्श्शणशों मे उत्पन्न एनली फागन, गध्णतर्गीर मागण का दक्तपन 
व्यणोए शरीर, चगाठ हे प्रीत पैदा हुई उदाशीनता-लेस्‍लिन हे मूह लांग्श के एभारमे के 
लिए ही-पुणड नहीं है । हाँ, हनमे ह्ावस्श्ण भौर शादमी के ज्वीच ली दरी का, दोनों 
पर्षों ली ”पनी-शपनी दर्बहताओं त्गा, सदी ला स्ठज््य उभरता है । नैनर्देशक होने हे 
नाते सप्लील क्मार सिंह ने नाटक की सैरचना' मेँ संपोणन, क्ीमत्ता, गीत, हण, वौतविध्ण, 
मंगीत, हँतादों' की कीमत, तेज घीटत होती हुई राणनीगत का #चजशा आभातत पिया 
है| दर्शनों ते हीच ते पात्रों छा उठलर आना केवल प्रयोग ला रोगाँंस नहीं लगता है 
लगता है करे शाम आदमी ्स प्रकार सत्ता में वहस्सा लेता हैं और धीरे-धीरे न लेवल 
एम व्यतस्था ले गशरल्तनों ता पीलार हो छजाता है छील्‍्क एक शोर सदा-लोलप वावत्था ला 
गवाह भी ज्ञन गाता है और दृशरी तरफ स्वर शरेसी हत्ता को स्वीकार करने, धोणने तय 
जिम्गेदार भी, वह अपराधी भी हैं शौर शोक्ता भी और साथ ही शाही शी | तगह- 
जगह संठगादों लो तीखी तय और छाॉँग्र में ्ाधा गण है । पाशों के रामहन, गीत- 
संचालन, बदलती लगयों मेँ घमना, नाचना-ऊदना, पफ्रीज हो जाना सब अर्थ रखता है 
संवादाँ, शक्प्नान, गीत तय मे ही दृश्य बदलते, मर्त्त होते जाते हैं और कई जगह पर बादल 
सरलार के "जुलुत" जैसी योजना, दृषय पीरतल्पना, संवाद रचना जैसा लगता है । शाण 
की अत्यन्त तेज धार गली राणनीतीत के वीचत्रण ले "लए नाडक की शाद्राँद्र तेज गीत 
प्रभाववित ठरती है, पीरीस्थीतयों के दताव से जन्मी रचनात्गलू क्ीत नहीं | अगर इस 
नाटक लो व्यागएक रन्द में रखठर देखा जाये, तात्लागीतक एभाद के लोभ ते नहीं तो इसका 
यह सत्य भो प्रश्गीठित लर सकता है बैल वल्स प्रढार राणनीगत के ध्ड्ट रुप ने उसे इतना 


णश्ल्श ज्ञनालए लरः हे हल! हे 2 जनता की हक इक है 0 
एल्शहीन बनाकर गठियीटत लर दिया है पैक जनता की >एस्था, शििशटास, राहाँ तक बह 
घ्जीत्त *ते फसलें झपाएंउ गए शत परीजान तनलग सम है 
सीच थी उममेँ लगाप्त हो गशी है, गौर परिरणार स्तम््प जनता इस दशा थग में गस्त है 


क् पे नस 92. भी शाएत सनयूप श्म्ह्ीँ रे .. है 
गिल तह रहा जाऐ गिल्से चुने, राला कौन हो 9 इन्हीं वर्थों' में हम इसे शार्शक लॉग्य नाटल 
कह पाएंगे । शैशन्य ली ताजगी, शादगी हर लचीलेपन ने नाठक को रोचक, करी 
|| 
बनाया है, इसमेँ ज्ोई संदेह नहीं 
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राहनीीत, 2«-ठातस्था, रंगगच, मध्यतर्ग मम्हन्धी शस्थीत का वचित्रण लरने के बलिए 
साहतत्गए ने श्लग-शलग तगी और टैब से पाछों तो जलिएा है | नाहत फिस तरह 

ऐ!लो के ह्ीत्ता आओ टऔए कध्टिटए ताला की मसख्शाए जैसी मठा मे रू छोत ता है शौए 

शगे तत्तण जाता है, वह स्टाशाठिल और आकर्शल लगता है । मैच पर ही नाटल 

कया एचते जाना हौर रचना के दौरान ही देश की श्ारी समस्याएं के हैकेत महते 
तारा छत शोचक नाटलीरा कल्यना है | नाटहल ली पैज्ञी ला राह नयापन प्रशाव्पर्ण 

है, शिमसमें टोटत फथटेटर ली बात कही जाती रही है । हण्पोहन शाह ने लो 

नाटल की पारश्पारिक नाह्यी और व्लासिकी नाठक ली शैही को नयी सम्शाठनाएं 
शैर लाग्य सँकतों के साथ "जय" में न्‍लखा है । वैसे "तहिशक्ृ" ली रचना 2पने मं 
बहुत संगीठत रही है | अनाठ्प्यक्र र्प हे नाट्य लेख ढहड्गा स्थूज्ू-सम्गा लगता है और 
हमीहिए बबिना स्म्पादन के उसकी चुस्त प्रस्तीत तम्भ्व नहीं हो पाती । इस्त स्टुनता 
का मुझ लाशण व्यथ की संवादात्मकता, रोचक तत्ठ का बढ़ाना और समस्या के ग्रह 

मेँ हहुत गहराई ते प्रवेश न ठर पाना है । कहीं-क्हीं' गिस >र्थहीनता ला आधार होता 
हैं तह इसी लारण है | कई स्थानों पर कए भम पैदा होते हैं ' शीछिर नाठक्लार 
कहना शणा चाहता है । या नाटक बक्त गस्शीर ज़-झ तल पहुँचगा चाहटा है | “र्थात 
परे नाटक मेँ >लग-आलग वर्गों की एल दूसरे के प्रीत शा क्‍ध्शिटर ठाला के संताद अक्सर 
प्रीतीकया त्एत लगते हैं और समस्ण और लक्षण जारी स्थूलता' में टल जाता है, उसे पूरे 
नाटक ते महत॒त नहीं शल्या णा सकता । नाठक मेँ युवत ली धीमला, उसके संताद 
काफी सपक्त है लीकन यगवक के माध्यम मे मानतीण अपेधाओं को फल तठएठसनीय और 
गम्भीर हँग से नाटक के माध्यम मे निकलना चाहिए था, तह नहीं हुआ है | जगह-जगह 
'नरर्थकत और १न्‍्तीरविरोधी सैवार्दों ल्‍ो नाटककार ने जीवन ली शवित्तगीत अ*हीनता 

भौर गतिहप्छना दिखाने के लए ही. रछण है फिर भी शारी चीजें गमल्कर नाटक ली 
रचनात्मत्ताण को गहरा नहीं करतीं | 'भीत्रपरत" संगत ती ऐैली का जीठन्त एुयोग ओऔीधक है, 


मसैटाऋी 


4-५ 


मागीहत्ा की म्म रचनात्मकता का त्म | यह्यीप "तरमन" शी तर्तगान संघ और 

ट्पचत्व एठ व्ाहात्त ला नाहत है गीलन एनका "पृष्ठ शे मात" शीधक सपक्ष नाट्यत्गीत 

रा नि ५ रा पट *। | 

त्झाए' जाना चाहिए । शह वहन्दी औधल सििगनीफिकेन्ट नाठक है | भादा हीटशए 
राके हलजमोौहन जाह न ठ्झऐे दर थे 

है | नाटककार मोहन रातेश ने इणमोहन शाह के दुसरे प्रीम्ह नाटक "गह ये मात" पर 


यह +टप्पणी की है, वह नाटक ली रचनात्मकता ली स्वील्ीत है केवल व्यीक्तगत क्‍ल्चार 
नहीं है | 


हु 


४ 
| 


गम 


न 





उपततेहार 

नादह्य ववधा तथा रंगमंच का पम्बन्ध प्राचीन काल से रहा है तथा नादय 
विधा के द्वारा ही मनोभावों को रँगमंय पर प्रस्तुत क्या जाता है । नादय विधा 
एक रेसी कड़ी है जो रंगमंच पर मनोभावों को प्रस्तुत करने के शलिए जमीन तैयार 
करती रही है । मानव त्म्यता तथा तैस्‍्कीत के विकास क्रम में तदैव ही मनोभावों 
के प्रक्टी करण में नाएकों तथा रंगमंच का प्रयोग होता रहा है । इतना अवष्य है 
बाहरी पीरिका तथा पीरीत्थीतर्यों ने तत्कालीन र॑गमंवीय व्यवस्था को प्रभाववत क्या 
है। ताथ ही, तकनीकी विकास के माध्यम ते भी रैगाशिल्प आधेक समझ हुआ है । 
यही कारण है +क पहले ढुछ नाटकाँ का प्रस्यीतकरण हमें दुर्ह लगा करता था, न्‍द् 
आण उनके प्रस्यतिकरण में कोई बाधा नहीं है । तकनीकीकरण के माध्यम ते प्रकाषा 
व्यवस्था, मंचीय व्यवस्था के माध्यम से विषोध दुधय या भावषकोंध को अत्यन्त बारीकी 
से उभारना आऔधिक आतान हो गया है । 

विज्ञान तथा तकनी कीकरण के ववद्ञात के ताथ ही र॑गाशलप में नवीनता आना 
स्वाभाविक है । प्रत्तुत शीध प्रबन्ध में पूर्वगामी नाट्य तथा र॑गमंपीय शिल्प का तृक्ष्म 
विवेधन एवं ककिलेष्ं क्या ग्या है तथा उत्तके हर पक्ष को विविध दृष्टिकोण ते 
गवएलेधिंत कया गया है, ढन्‍्तु समय तथा कार्य को कसी तीमा में नहीं बाँधा जा 
सकता । इस १विष्ध पर आगे भी नये कार्य शक्ये जाते रहैगे । इस कय पर कार्य 
करे वाले शीधंकर्त्ताओं के लिए प्र॒स्दुत प्रबन्ध लाभकारी ते होगा, क्योंतिक आज जब 
नादय-लेखबन, नाट्य-समीक्षा, नाद्य-नर्कान और रंगी्रिल्प अपनी सेवेदनीयता तथा 
गिल्पगत वविश्िटता के विवकास की ओर तीढ़ गीत से बढ़ रहा है, रंगमैंच और नादय- 
कला तंप्रेषण को लेकर अपेक्षाकृत ओऔधंक ख्ाक्त रूप मेँ पीरलीक्षत शक्या ना कता है- नादय 
लेखन तामाजिक, राजनीतिक पी रदृवयोँ और उत्तकी +वहम्बनाओं तथा अपेक्षाओं को 
तमेंटे हुए दुछ तुक्ष्मतर भी हुआ है और सम्रृद्त्तर भी । पुराने और शाखत्रीय नाटकों का 
रैगमैंच की ओक्षाओं, रंगाशल्प के आलोक मैं उनका शक तरह ते पुन्तैंखन,/तम्पादन एक नये 
आयाम की ओर ईीगत करता है । लम्बी कीवताओं का मंचन इस सन्दर्भ का दूसरा 
छोर है । ध्रुवत्वाममनी, स्कन्दगुप्त और चन्द्रगुप्त तथा क्तृष्रिया का मंचन इतका स्पष्ट 
उदाहरण है । झेसी प्रत्यतियोँ की लोकीप्रयता तथा रंगमंच ते नयी पीद्दी का छ्रुह्मव 
अनक़रा,.भाव-पाव इत्त वीदशा में अच्छा और प्रीतिकर तक्षण है । इससे हम आशावाज्‌ हैं] 
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इसकी मृक्ष्म और णाटल प्रीक्रयाओं की ओर संकत प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध में तन्‍्दर्भानतर्गत 
बह्ला: हुआ है । इस रचना-प्रीक्रया को तामने लाने को गपिनम्न वेष्टा प्रत्युत शो थ- 
प्रबन्ध की एक उपलीब्ध कही जा तक्‍ती है । इत्तमें प्राधीन और अरवाचीन तथा 
तमकालीन स्थीत का तम्यक्‌ विश्लेषण स्वतः: होता गया है, इतकी प्रधननता है । 
रेडियो नाटक, रेडियो स्यक, रीडयो प्रहतन, रॉडियो श्कांकी की वविषेधना इसके 
अनुक्रम में सहण ही रेखाँक्नीय है । 

पहन्दी नाटकों का स्थान आण श्वांवी ने ते ललिया है और श्वाकी-लेखन 
तेजी ते हो रहा है । नाट्यक्ीतयां अपेक्षाकृत कमतर ही प्रकागीशत हो रही हैं । 
हात्य के ताथ व्यँग्यपुर्प और अर्धवान्‌ श्कांकी अनेक प्रीतीष्ठत तावहीत्यक पत्र-पात्रवाओं 
में प्रकाशित हो रही हैं, यहाँ यह उल्लेखनीय है ॥ैक आज का श्काकी-लेखन बहुपा: 
रैगाशल्प की ओक्षान॒तार क्या णा रहा है, पाष्वात्य रंगीशल्प का भी इत्तमें न्यूनाधक 
योगदान है यह स्वीकार करना चाहिए । तकनीकी-ीवकास और ज्ञक्ष्मतर कलात्मक 
अवधान इसके कोष उपादान के लय मेँ हमारे चामने हैं । केयल तंवादों के तहारे भी 
व॒क्‍क्ठ नाठकों की लोकीप्रयता का 'कलेघषण भी रोमांपक है । रंग्माला, ऐ्रेक्षागह जिस 
प्रकाप् व्यवस्था की तकनीकी मांग तथा अपेक्षा से जुड़े हैं, भाव-प्रत्यीत केा-भ्रभा, 
हाव-भाव, पीरवेय के छूजन में वे सहायक उपादान हैं, इस दुाष्टि से हमारा समाज अभी 
फपछड़ता कहा बाशगा, इत्तके पीछे अभाव श्क स्थल कारण है, तांस्कृतक, तामाजिक दृध्ट 
का अभाव शक बहा और गहरा तथा मृक्ष्म कारण माना जाना चाहिए । प्रस्तुत शोध- 
प्रबन्ध के विवेचन के कम में यह बाठ उभर कर सामने आये और सारा दायित्व हम सरकार 
पर न छोड़कर इसको सांत्कृतक और तामाजिक दायित्व ते जोड़कर देखेँ तो त्मदालीन 
हिन्दी नाटक ताहित्य का रंगाशेल्प से गहनतर ही नहीं अन्धोन्‍्याश्रत अन्त॑तम्बन्ध 
अपने आप उभर कर सामने आता है । नाठक के ताथ रंगीगल्प दी विकास यात्रा और 
उत्तकी प्ुक्ष्मतर क्लात्मक्ता के जलिए इतिहास ज्ञान से ऑऔधक इीतह पत्त-दृष्टि तथा' तमाण- 
विज्ञान ते आधिक सांस्कृतिक, वैज्ञाननिक दाष्टि की 'िस तरह अपेक्षा आण औधक है उत्ती 
प्रकार तमकालीन नाट्य-लेखन में भी बदलाव की एक महती आकयब्ता हैं, रंगीपाल्प के 
आलोक में पहचानी और परी जानी चाहिए, यह प्रस्दृत शोध-प्रबन्ध का एक महत्वपूर्ण 
बिन्दु 
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तमकालीन वहन्दी नादय-लेखन अन्य विधधाओं की अपेक्षा बहुत कम हो रहा 
है यह वविचारनीय है। यह रंगशिल्प का विवक्ञात्त है णथो नाटक विधा को ताहित्य 
और समाण के साथ गहरे थोड़े हुए है, यह बात श्क तरह से ननीरववाद है । 

इलेक्ट्रागनिक्स मी डिया-रेडियो, दुरदरन तथा फिल्मों की तकनीक ने (हिन्दी 
के नाटय-लेबंन को बहुत गहरे प्रभावित क्या हैं और रचनात्मक अवधान के लोग इससे 
अब आत्मक्त्ट होकर रह गये हैं, यह इभभ नहीं कहा जा सकता । 

रचना और रेगाशलप दोनों के तन्दर्भ में भावििक-सरचना का सन्दर्भ और 
उत्तदी मीमांता का बह्लीकांष महत्व है । इस सन्दर्भ में यह कहना उपग्ुक्‍त और तमीचीन 
होगा क रंगाशल्प के विकास के ताथ नादय-भाषा और नादय-समीक्षा का तेवर भी 
प्राचीन-भ्र्वांचीन तथा प्मकालीन नाद्य-लैखन में पीरवीर्तत हुआ हैं । नये म्रहावरे, 
पृक्ष्म तांकीतक अर्धपर्प वाक्य-विन्यास, इीतहास और तैसस्‍्ड्वीत ते छुड़े पारम्परिक और 
तमकालीन पौीरका को आलोगक्त करने वाले शब्दाँ की योजना रेखाक्नीय है । अपेक्षाकृत 
अलंका रमयता और अआतिनाटठवीयता क्रम, व्यंजना शीत ते लबालब ब्रंब्द-योजना गमतक्थन 
के कारष॑ छोटे-छोटे वाक्य भाषा-तैरचना की दृष्टि से अब अधंक महत्व के लगते हैं । 

प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध में उपर्कुक्त दृष्टियाँ से एक विस्तृत अध्ययन और इस अध्ययन 
ते प्राप्त 'ष्कर्ध मौत और (दिलचस्प होगा, आगे के अध्येताओं के ललए कीचतू, उपयोगी, 
यह हमारा वनम्न प्रयातत रहा है । 
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प्रथम अध्याय की पन्दर्भ पुत्तक धरुवी 
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नाट्यशा स्त्र- भरतम्ञानि कुत 

माला वा ग्नीमित्र 

धनंजय कुतदबास्यक 

अभिनज्ञान शोक्षक्तम्‌ - कातिदात्त कुत 

नादयक्ाा- हा0 रहा 

रंगदर्षन- नेमिचन्द्र जैन 

भारतीय तथा पाइचात्य र॑गमंच- त्तीताराम च्त॒ैंदी 

रंगमंच और नाटक की भीमका- हा0 तक्ष्मी नारायणं लात 

(हिन्दी नाटक और रंगमंच पहवान और परछ॑- से0 इन्द्रनाथ मदान 
. ज्तीय अध्याय की सन्दर्भ पुस्तक तृपी 
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रंगमंच- बलवन्त गार्गी 

भरत का नादयात्त्र- डा0 रघ्जवपा 

अभिनव नादयशा त्त्र- पै0 त्तीताराम चतुर्वेदी 

जातक- भाग-6 

वुहदारण्यक उपानिषद्‌ 

#टाध्यायी- पान कृत 

अर्धधा सत्र- कौ टल्य कुत 

वाल्मीक रामायण 

काव्य और कला तथा अन्य निर्बंध- जयगैकर प्रसाद 
अरल्तु का काव्य शास्त्र- डा0 नगेन्द्र 

रंगमंच- चेनी पेल्डान 

पारती हिन्दी रैगमंच- डा0 लक्ष्मीनारायष लाल 
आलोचना नाटकाँक तम्पादकीय- आधार्य नन्‍्द दुलारे बाजपेई 
हिन्दी के पौरागणिक नाटक- डा0 देवा्े सनाद्य 
हिन्दी रंगमंच और पीडत नारायण प्रत्ताद "बेताब" 
आश्वीनक पहन्दी तावहत्य का विक्ञात्त- हा0 कुण्लाल 
भारतेन्द्र गुगीन नादूय स्ाहित्य- डा0 भाजुृदत्त शुक्त 
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पहिन्दी नाटककार- श्री जयनाथ नौीलन 

हिन्दी नाटक- डा0 बच्चन सिह 

हिन्दी साहित्य तृतीय छंण्ड, श्री लक्ष्मी कान्त वर्मा निबंध-ीहन्दी रंगमंच 
जयशंकर प्रताद और तक्ष्मीनारायण नमश्र के नाटकाँ का तुलनात्मक अध्ययन- 
डा0 शीप्रेख़र नैधाबी 

परम्पराशील नाद्य- जगदीशंवन्द्र माझुर 

ऐहन्दी नाटक उद्भव और विकात्त- द्ारध ओश्चा 

हिन्दी ताहत्य का आदिकाल- आचार्य हजारी प्रसाद ४वेदी 

हिन्दी नाट्य ताहित्य और रंगमंच की मीमांता- हुवर चन्द्र प्रकाश सिंह 
हिन्दी नाटक ताहित्य का इीतहात- डा0 सोमनाथ गुप्त 

पोददार अभिनंदन ग्रन्थ- श्री कन्‍्हैयालाल का ननिर्बंध-रासलीला का उद्भव 
और विक्ञत्त ह 

राधा वल्लभ तम्प्रदाय: तिद्वान्त और तावहत्य- छा0 वविज्येन्द्र स्नातक 
हमारी नाद्य परम्परा- श्री कुँ ण्दात 

हा0 किवनाथ प्रताद- नदी नाटक और रंगमंच 

लोकधर्मी नाट्य परम्परा- डा0 पइयाम परमार 

हिन्दी लोकनादय का प्रैती पिल्पर- 870 दपारथ ओज्ञा 


_ततीय अध्याय की सन्दर्भ पुत्तक हुवी_ 
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नाटक और रंगमंच- राणहुमार 
'ब्रेझत का थ्येटर", रंगमंच- बलवन्त गार्गी 
भरत और भारतीय नाद्यक्ला- डा0 पूरेन्द्र नाथ दीीक्षत 
आभिनव भारती- ऑभनव गुप्त कुतत 
भरत के नाद्यशात्त में नादयशाताओं के रूप- छा0 राम गोविन्द चन्द्र 
भरतकोपा 
"उमापीत पॉरिणात हरण"- से? जार्ज गग्रयर्तन 
यहुर्वेद 
क्रम; -----3 
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पतजीतल महाकाव्य 
कामतृत्र 

अवदान गतक 
राणप्रप्नेनीय छुद्र 
मातीाविता ग्नीमित्र 
अभिज्ञान शोह्वन्ततमृू- कातिदात्त कुत 
विष्णु धर्मोतर पुराण 
प्ाल्प रत्न 

मानतार 

तैगीत रत्नाकर 

भाव प्रकाप्रान 
मृष्ठकीटक- बुद्गरक कुत 
विक्र्मोरवशी य 

रंगमंच- श्री तर्वदानंद 


हिन्दी रेगाशिल्प का विकात 


हिन्दी ताहित्य- ते0 हा0 धीरेन्द्र वर्मा 

तेस्कीत के चार अध्याय- रामधारी तह दिनकर 

आध्वीनक्ता बोध और आशक्चीनकी करण- हा0 रमेश कुंतलत मेघ 
हिन्दी त्ाहित्य का इीतहात- आचार्य रामचन्द्र झक्ल 

पऐहन्दी तावहित्य- एक आश्वीनक पीरिदृय- तीच्चदानंद वात्त्यायन 
आश्वीनक ताहहत्य- आचार्य नंददुलारे बाबपेयी 

नाटक तथा रंग पीरक्‍लल्‍पना- हा0 गगरीश रस्तोगी 

हिन्दी रंगमंच की नई वदधाएं- श्री क्तानन पर्मा 

भारतेन्द्र कालीन नाटक साहित्य- डा0 गोपीनाथ तिवारी 
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भारतेन्द्र ग्रन्धावली 

आध्वीनक हिन्दी नाटक और रंगमंच- हा0 जक्ष्मीनारायण लाल 
भारतेन्द्र नाटकावली - बाबू ब्रणरत्न दात 

भारतेन्द्र हीएपन्द्र- छा0 रामीवलात प्ार्मा 

भारतेन्द्र का नादय ताहित्य- वीरेन्द्र हुमार पाक 

भारतेन्द्र गुग का नाट्य त्ाहित्य और रँगमंच- हा0 वाप्ुदेव नन्‍्दन उत्ताद 
भारत दुर्दगा ह 

सम्मेलन पत्रिका 

तरस्वती 

"रणधीर प्रेममोडिनी "- श्री निवासदात्त 

आध्वीनक हिन्दी साहित्य का इीतहास- पे! कुष्फोकर धरंक्ल 
नादय शास्त्र, उपसंहार- आचार्य महावीर प्रसाद द्वविदी 
'वकिव इीतहात की झलक- पं0 जवाहर लाल नेहरू 
"वश्ाख-- जय प्रसाद 

पचितामीणं- आचार्य रामचन्द्र पूक्‍्ल 

आलोचना 

आश्वीनक हिन्दी नाटक- डा0 नमेन्द्र 

नया प्ावहत्य-नये प्रगन-आदार्य नंदद्ुतारे बाणपेयी 
रंगदर्पीन- नीमिवन्द्र बैन 

ज्धा ह 

कोणार्क- बगदीश चन्द्र माष्लर 

कीवता के नये प्रीतमान- छा0 नामवर तह 

अधायग- धर्मवीर भारती 
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